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Cumprindo disposigoes legais, que exigem
dos candidatos a concurso para o magisterio
superior, a apresentagao de uma tese sobre as
sunto da disciplina visada, elaboramos o pre-
sente trabalho.

Iniciando-0, e, tendo em vista a cadeira
de Desenho de Modelo-vivo da Escola Nacional
de Belas Artes, da Universidade do Brasil, vi
eram-nos a mente inumeras reminiscencias de or
dem historica e estetica relativas ao Desenho,
de maneira geral, as quais entretantg, foram
deliberadamente afastadas, pelo proposito de
imediatamente focalizarmos o tema  escolhido
ou seja:

"0 Desenho de Modelo-vivo e seus proble-
mas.

E obvio nao hgver necessidade de repetir
moS oS conceitos sobre as inumeras e incontes
tavels vantagens do conhecimento profundo do

Degenho para a pratica e o cultivo das Artes
plasticas.

Tendo sido este assunto tao estudado pe-
los maiores yalores da cultura estetica e his
torica, de todas as epocas e nacionalidades -
Julgamos ocioso desenvolver argumentos e con-
ceitos que dificilmente seriam originais,

,Nao devemos, porem, esquecer que o Dese-
nho e materia fyndamental, tao ligada a to-
das as Artes plasticas que a pratica de qual-
quer delas, nada mais e do que a observagao
constante e intensiva de suas leis.

Ao consubstanciar o artista suas ideias,
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dando-lhes forma plastica esta fazendo cons-
tante e concientemente desenho com os elemen-
tos materiais inerentes a Arte que pratica.

A Escola Nacional de Belas Artes, da Uni
versidade do Brasil, possue gloriosa tradiqau
de ensino dessa disciplina, no acervo de suas
atividades educacionais, atraves de eminentes
Mestres, dentre os quais destacamos a figura
impar, exﬂmplar, de Zeferino da Costa, a cuja
memoria prestamos as mais respeitosas e eleva
das homenagens.

Pelo t{tulo deste trabalho, logo se veri
fica que é nosso escopo preduzir obra de fun-
do didatico.

Realmente, estudando os problemas do en-
sino do Desenho de Modelo vivo, em cujo nobre
mister vimos trabalhando ha mais de vinte anos,
muitas observagoes, referenciag e convicgoes
temos adquirido_que constituirao o8 assuntos,
para a elaboragac da presente tese.

Para conveniente clareza expositiva de
nossas ideias dividimos seu desenvolvimento
nos cap{tulus seguintes:

"Como iniciar o estudo do Desenho do pa-
tural, nas Escolas Superiores de Artes Plas-
ticas?"

"Anatomia e mecanismo da figura humana."

"0 crogquis da figura humana e o desenho
pela educacao da memoria visual."

™0 material, a teécnica e a pratica do de-
senho ™

"Conclusoes."

Rio de Janeiro - Dezembro de 1949

Escrito na "Mansao Azul" Duque de Cﬁxid Bio
0 .



Desenho de academia executado na aula de
desenho de modelo—vivo,a cargo do eminente Mestre,

Jodio Zeferino da Costa,na Escola Nacional de Belas

Artes,no ano de 1911.






caPiTULO I

"Como iniciar o estudo do Desenho do na-
tural nas escolas superiores de Artes-plasti-
cas?™

0 ensino do desenho de modelo vivo, cons
tituindg cadeira especial, e de gray superior,
no curricylo do estudo das artes plasticas,da
ta do comego do seculo XVII, quando foi cria-
da em Pari{s, a "Academie Royale de peinture
et de esculpture", fonte inicial da 'Beole Na
tionale, superieure des Beaux-Arts, que veio
a servir de modelo para todas as ﬁscolaa de
Arte do mundo ocidental.

A convicgao ainda nao desaparecida de que
o ensino do Desenho de Modelo-vivo coroava a
aprendizagem do natural, exigindo portanto pa
ra seu tirocinio eficiente, uma quase comple-
ta educagao visual do estudante, obrigava os
futuros artistas a um longo estagio em aulas,
onde o estudqg do desenho se fazia,K exclusiva-
mente pela copia da estatuaria classica e por
meio de ensinanga r{gida, antes de subir ao
grau superior de estudos que constituia a au-
la de Modelo-vivo.

Esse método de ensino parece, a primeira
vista-mais logico, mais raciongl, visto que a
estatua sendo materialmente imovel, estatica,
proporcionava possibilidade de constantes men
suragoes, verificagoes e corregoes ate a re-
produgao perfeita objetiva, das suas formas,
descendo mesmo a analises mais apuradas.

Entretanto se atentarmos bem, verificare
mos que, sendo a estatua uma gbra de Arte, ou
seja resultado da interpretagao da natureza
feita por um temperamento de determinado ar-
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tista, poderemos prever a incomensuravel dif{
culdade do problema equacionado a ser resolvi
do pelo neofito.

Como chegar o_aluno principiante a um de
senho perfeito e tao subtil que represente os
estilos dos escultores da Grecia p. exemplo,
com a amplitude e magnificencia dos planos e

2ntese do modelado?

A copia constante, permanente e prolonga
da da estatuaria classica, conduzia entao, os
estudantes de artes plasticas a um desenho frio
e_timido, executado automaticamente, sem emo
gao, de tal sorte amaneirado, que se tornaya
necessario ,desaprende-lo, esquece-lo, varre-
-lo da memoria visual, quando se encontravam
diante da natyreza viva, palpitante, para, nes
‘ta altura entao, interpreta-la com entusiasmau

Foi entretanto, este procedimento de en-
sino, criado pela convirqan inabalavel de cer
tos artistas profesgsores, de que 80 na Grecia
se encontravam os cancnes supremos da eterna
Beleza, e foi este um dos fatores mais prepon
derantes no aparecimento do estilo decadente
pejorativamente designado de "pompier".

Com o advento do ippressionismo e a con-
sequente_revogagao de todas as ideias esteti-
cas, entao respeitadas como definitivas e cuja
abuliqao parecia um atentado sacrilego a Ar-
te, foi a ensinanga do Desenho do natural, nas
Egcolas de Artes plasticas sofrendo mod;fica~
qaes sensive;s sujeitando-se a experiencias

, hoje_nao € raro iniciar-se o seu ensino pe
10 "godelo-yivo", reservando-se o estudo da es
tatuaria cl?asica para o termino,quando ja se
tornou possivel a ccmpreensao das grandes be-
lezas da forma sg sens{veis a olhos bastante
educados e a uap?ritos largamente cultos.

0 modelo-vivo, sendo a natureza em Seu
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estado primitivo, admite interpretaqin dife-
rente e oferece seus tragos carater{sticos,
nao estilizados para esta interpretagao.

O discente princjipiante pode partir de
uma caricatura do modelo, que ainda assim mes
mo, esta adquirindo conhecimentos, visto que,
para aprender os tragos cqracter{sticos _da
figura, fez um esforgo notavel de observagao.

A caricatura, pelo abrandamento dos exg-
geros, pelo equil{brio e melhor compreensao
do conjunto, pelo estudo refletido das pyopor
Goes atinge a uma visao mais aproximada,a uma
interpretagao propria, pessoal, evidentemente
muito mais viya, original e eloquente, que ao
cqQpiar obra ja interpretada, portanto menos
rustica, menos acessivel e legivel para seus
olhos deslumbrados, inexperientes e indecisos
de jovem artista.

A_estatuaria sendo obra de Arte, e inter
pretagao da Naturezg executada por determina
do temperamento artistico ja e sintese, uma
codificagao de emogoes plasticas e esteticas
€ nao pode ser interpretada. Ela deve ser cop

preendida e admirada, apenas, si realmente e
Bela.

. Asgim suas proporgoes, atitudes e expres
soes, sao o_resultado da vontgde do artista,
das convicgoes do momento artistico, do desti
no da obra, etc..

Ora, a copia constante e prolongada de
tais monumentos, dyrante muitos anos, por um
espirito em_formagao, vae lhe criando a con-
vicgao de nao ser ele proprio capaz_de desco-
brir outras belezas, outras_proporgoes e ati-
tudes, por meio da observagao da vida, em to-
da a sua plenitude e deslumbramento.

Ao desejar faze-lo depois cai invariavel
mente no que em seu espirito se acha de tal
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mgneira sedimentado, e somente um inaudito es
forgo para tudo recomegar e uma revolta inco-
ersivel contra tudo o que aprendeu ate ali, o
*libertara do desenho amaneirado e automatico
e tao pouco expressiyo, que adquiriu depois de
longo e porfiado esforgo.

Basta pensarmos nas proporgges e nos ti-
pos humanos vivoes, e nas proporgoes e nos ti-
pos criadog pela estatuaria classica para ter
mos a evidencia do perigo ocorrido, pelos que
se demoraram demasiadamente, por largos anos
no estudo pela copia.

Dois capones de proporgao foram os mais
‘usados na Grecias O de Polycleto e de Lysipa

O primeiro com a altura igual a 7 3/4 -
diametros verticais da cabega, € o 22 com al-
tura igual a B desses diametros.

Isto pgsto, o homem raramente atinge es-
S8&sS proporgees, aproximando-se delas os habi-
tantes do norte da Europa, e poucos mais. 0
tipo, em geral; representado pelos gartistas
classicos, e sempre alto, de compleigoes ro-
bust{ssimas, atleticas, de musculatura volumo
sa e harmoniosa, e simetricamente desenvolvi-
da e, mesmo em repouso, parecendo em contra-
Gao, tal a saliencia das suas massas carnosas.

No homem yivo, conforme sua profissao,
conforme seu genero de trabalho, para so ci-
tar um exemplo; desenvolvem-se mais certos gru
pos musculares em detrimento de outros, haven
do as vezes no conjunto sensiveis assimetrias

ue caraterisam a vida e as atitudes habituais
o modelo observade.

Na estatyaria, as expressoes, os gestos,
as atitydes HE: ponderadas e iquiiibrldlh. Na
vida, sao mais francas as expressoes, lerdos
ou 1111:&: o8 gestos, firmes ou duvidosas as
atitudes.
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Si o estudante se detem preliminarmente
longos anos ng estudo da estatuaria, isto e,
ng contemplagao,e na copia de obras de arte,
nao compreenderg a natureza viva quando a ela
se dedicar; sera arrastado a um desenho que
nao representa um sentimento proprio deante
da natureza variada e inconstante porquanto
nao chegou a desenvolver sya sensibilidade e
sua capacidade de observagao.

Mas ainda é considerado por certos espi-
ritos t{midos um problema saber-se se realmen
te devemos comegar o ensino do desenho dg na-
tural nas Esgolas Superiores de Artes Plasti-

cas pelo modelo vivo ou pela copia de estatua
ria classica:

A mim se me afigura pelas razoes expos-
tas, a primeira maneira, a melhor, a unica que
inspira coragem decisao, agao propria e pre-
serva a persnnaiidade do estudante.






caPiTULO II

"Anatomia e mecanismo da figura humana"

. Causa-nos, ainda hoje, espanto a _preci-
sao e justesa anatomicasna representagao da
forma humana pelos gregos, quando nos lembra-
mos que nao lhes era permitido o estudo anato
mico do corpo humano, nem mesmo quando se ra
tassem de medicos. 6a1eno julgou-se felicis-
simo quando certa vez, encontrou num cemite-
rio revolvido pelas aguas tumultuosas de um
rio transbordado alguns ossos humanos que fes
tivapente levou para estudar. Foi pois gra-
¢as a feigao social da vida grega que permi-
tia, como se sabe, a observagao visual do nu
nos estadios, ao ar livre, nos jogos olimpi-
cos, etc., que os gregos criaram suas obras
primas de escultura. Foi assim que, de manei
ra empirica, estudaram a morfologia, a fisio-
logia e as proporiaes da figura humana guia-
dos unicamente pela acuidade visual pelo dese
jo de acertar e pelo ideal de perfeigao e de
beleza.

So muito mais tarde_a anatomia foi estu-
dada por meio da dissecgao de cadaveres. Ha-
via desaparecido na Idade Media o culto pela
forma humana. Os homens se gobriram e assim
haviam de permanecer ate o seculo XIX; impos-
sibilitados da observagao do vivo, dedicgram-
-s8e 0s grandes artistas do Renascimento a ana
tomia no cadaver,criando a Arte cie ca que -
carateriza as grgndes escolag, daquela epoca.
E desde entao ate o fim do seculo passado,gran
de numero de autores se tim ocupado com a_ana
tomia para aplicagoes artisticas. Dentre eles
destacamos, por serem, pode-se dizer, os codi
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ficadores do estudo da anatomia artistica, os
nomes de Mathias Duval, T. Thompson, Alber-
to Camba e Paul Richer, um dos mais abaliza-
dos mestres do assunto.

Hoje, grande numero de publicistas, ameri
canos na maioria, divulgam as ideias desses e
de outroes autores. For outro lado a volta a
uma vida menos cheia de preconceitos religio-
sos e de roupas nos proporciona o quase nudis
mo nas praias e nos esportes em geral, ofere-
cendo belas e constantes ccasioes de observa-
goes para o artistas.

Mas em todas as Escolas de Arte ha ainds
uma aula de Anatomia que deve ter orientagac
meito especial e delicada no sentido de levar
¢ aluno o conhecimento da forma viva sem exa
geros inutels de nomenclatura € ciencla.

. Julgamos gque ¢ conhecimento da  anatomla
¢ de capital necessidade pars o alunc de [De-
las Artes que avapgca em seus gstudes, Temos,
entretanto, opiniac firmada sobre o ponto se-
guinve; julgamos ¢ estudo da osteologla mals
necessario que o da miolggla para & compreen-
sao da forma, ga proporgao € do movimente no
desenho do modelo vivo.

E realmente o conjunto ossec o arcabougo
rijo que, em iinhas gerais, ja indica a forma
do corpo, determina a altura, a envergadura e,
ngs tipos de adiposidade normal, as propor—
coes gerais. Influem, poderosamente, oS 0S-
sos na configuragao de certos detalhes como 0
femur na curvaturg da convexidade anterior da
coxa, a cabega do umero na forma do ombro, as
curvas antero-posteriores da coluna vertebral
na linha mediana geral do tronco, as costelas
na forma da gaixa toracica,etc., sem falar
na conformagao da cabega, maos e pes que Ire¢-
produzem quasi rigorosamente a do conjunto 03
seo. Além disso determinam os 0ssos,por suas,
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porgoes subcutaneas, muitos pontos de referen
cia parg as mensuragoes e para as relagoes de
proporgoes entre as diversas partes. Assim no
pubis fica a metade da altura, o centrg da
rotula,e a metade da distancia do solo a espi
nha ,iliaca antero supgrior, o condilo no yume-
ro e o centro da distancia medida do acromio
a_cabega do 3% metacarpiano, etc.. As dimen-
soes da clavicula, do estermno sem a apofise
xifoide, a do bordo interno do omoplata, sao
iguals, etc..

Nas mensuragoes a distancia, tao usadas
pelos artistas, ainda os ossos oferecem pon-
tos fixos subcutaneos de grande utilidade co-
mo a, 7a. vertebra cervjcal ou proeminente, as
fossetas sacras, o acromio, a espinhg do omo-
plata e seu angulo inferior; as claviculas, a
apofise xifoide,; etc..

Bem conhecido o conjuntg 0sseo, o jovem
artista representando esquematicamente g cor-
po pelos seus elementos solidos, podera ate
estudar a mecanica da figura humana, como o
fez, entre nos, o Professor Zeferino da Cgs-
ta em seu livro — "Do mecanismo e proporgoes
da figura humana" - aparecido apos a sua mor
te gragas aos cuidados de seu enteado Luis de

Siqueira e do emerito Professor Raul Pedernei
ras.






CAPITULO III

"0 "croquis" da figura humana e o Desenho pe-
la educagao da memoria visual".

Uma das mais gtraentes atividades do pro
fessor de desenho e sem dyvida a aula de "cro
guis" da figura humana, ja pelo interesse que

esperta entre os alunos, ja pelos rapidos pro
gressos apresentados por muitos em curto lap-
so de tempo. b

0 ensino do “cruquis"_naa tem constitui-
do nas escolas de artes plasticas; uma cadei-
ra autonoma, embora alguns professores de De-
senho_de modelo-vivo lhe tenham dado especial
atengao. Tem contribuido para isso a crenga
de que o "croquis" nao se pode ensinar, sendo
ele antes a consequencia do conhecimento do
desenho que um meio de sua aprendizagem. Evi
dentemente a aula de "croquis" isolgda e uni-
ca seria insyficliente para a formacao do dese
nhista, mas e um auxiliar de primeira ordem
pelo exercicio da visag em conjunto, pela rapi
dez exigida na percepgao do mQvimento e do ca
rater, da variedade na execugao e no desenvol
vimento de memoria visual.

A Escola Nacional de Bglag Artes — pgor
ue nao dize-lo? — gragas a sabia orientagao
o ilustre Professor Flexa Ribeiro talvez se-

ja a primeira do mundo a prever, no_seu regi-
mento, a criagao de uma cadeira autonoma para
o ensino do "croquis".

, Em uma aula de "croquis" o professor te-
ra de orientar e esclarecer o aluno, com o in
tuito de faze-lo observar com rapidez, com a-
cuidade visual intensa e interesse permanente,
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ac atitudes do modelo. ,

Decvera leva-lo a ter am ¢onta o€ 21lXos  cons-
trutivoe éa fipgura humana, e, eomo, entac  ja
oc alunos estudaram anatomiaza artictica, estan
do familiari;ado&,pnrﬁanto, com a arquitetura
e as proporgoes do corpo humano, sera tarefs
agradavel para o profgssor solicitar do dis-
cente a atengac para esses protlemas.

O estudo do desenho de "croguis" de modé
lo vivo e um adecstramento € um exXercicio salu
tar porgue obriga o discente a uma constante
excitagac emocional na ansia de fixgr, com ex
precsao e rapidez o arabesco do modelo, o sig
nificado das "poees", o sentidc plastico_ das
formas. O_aluno, na febre da improvisagac fj
xare de acordo com Seus pendores mentais e o,
macionaje, oe motives gue mais ferirem a sua
ceneibiljdede despertando-lhe desejos de exte
riorizsgac doe seus sentimentos, Tanto aque.
nums gule de "croguis" quer em recinto fecha-
do, gquer sc ar iivre, podemog consiatar a va-
riabilidede dos temperamentos, cbservar a psi-
cologia do discente, os seus estados de alua,
etc.. Acsin e gue, de um mesmo modelc resul-
lam interpretaqoes as mais_diversas nfue_  se
pocdem imsginer, tantos € tao variaveis sac oS
temperamentoe humanos em geral e, particular
mente, o8 artieticoes.

O professor € o guia, o animador, o pes-
quizador das individuglidades, exercendo, en-
tretanto, & sua influencia pedagogica em seto
rec basicos como sejam o equilibrio da figura,
Seus movimentos, suas proporgoes e em outros
problemas curgidos no decorrer dos trabalhos
do curso. .

E o _"croquis", para o discente de Belas
Artes, pratica proveitosa, eficiente, de aquisi-
Gao de conhecimentgs e de desembarago _manual
que muito o ajudarao nas suas realizagoes mais
elaboradag em outroes setores das finalidades
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escolares.

.E tanto s3ao justos estes comentirios que
se rapidamente glharmos os grandes mestres, pe
la anotagao sumaria da distribuigao de maseas,
de clarg-escuro, de indicagao de persomagens,
etc., ja se anteve o que o autor pretemde ou
ira realizar. 51 colocarmos um ao lado deo ou
tro,, "croquis" de grandes artistas de diferen
tes epocas, escolas e tendencias, veremos &
marcante personalidade de_cada um exterioriga
da em tao simples indicagao. Assim, podemos
ainda afirmar gue o "croquis" e um grande zﬁ-
dice de aferigao da personalidade artistica.
Lecoq de Boisbaudran, artista frances da pri-
meira metade do geculo XIX, conquanto nao ti-
vesse grande relevo na epoca, como pintor
imortalizou-se ligando o seu nome a uma inici
ativa pedagogica pela qual lutou, sofrendo,
sem esmorecer, enorme soma de ataques severos
e impiedosos,

Esse grande profegsor instituiu o ensimo
do Desenho pela educagao e desenvolvimento da
memoria visual, isto e, pela conservagao dada
a imagem, na memoria, para posterior exterio-
rizagao. Era um metodo em ?ue procurava des-
envolver a inteljigencia da forma e a faculda-
de de sua retengao, na memoria, pela observa-
gao prolongada e reflexiva,

Julgamos o metodo de muita utilidade e de
reais vantagens para o ensino do Desenho de
"croquis”. Somos de opiniao que o professor,
no caso, devera, no correr dos trabalhgs e eg
muitas outras oportunidades, praticar este me
todo, explicando aos alunos syas vantagens e
possibilidades ou alcance didatico.

Na praticg, o professor colocaria, per
exemplo, o modiio-?ivu em pose durante deter-
minado praso para que os alunos o observas-
sem; recomendaria que, nesse prase, nao dese-
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nhassem, agugandozlhes a atengao para as pro-
porgoes geralis, sobre o movimento, o claro-
-escuro, aspetos enfim dg conjunto. Findo o
prazo estabelecido o modglo retirar-se-ia e 3
turma de alunos, num esforgo intelectual, ja
tendo exercitado a memoria pela observagao con
ciente, sincera e honesta, passaria a dese-
nhar no praso determinado pelo professor.

. Outrg maneira, dentro_ da mesma orienta-
Gao, tambem de real importancia e levar os alu
nos a executarem; de memoria, algum trabalho
longamente estudado.

Em aditamento as congideragoes feitas s
bre o Desenho pela educagao da memgria lembra
mos ainda que o professor em ocasiao oportuna
deve conduzir os alunos a um parque, levando
um ou mais modelos que, deixados livres em a-
titudes naturais; expontaneas, permitam aos a-
lungs grande variedade de observagoes, de no-
tagoes e sugestoes para temas diversos. Vol-
tandg ao atelier, ainda com a memoria povoada
de tQdas aquelas impressoes, passariam os alu
nos a construgao de cenas, atitudes, gErupos
compostos, etc..

, Esses estudos poderiam ser realizados tam
bem nas ruas, praias, mercados, interiores de
igrejas, etc..

O Desenho de memoria ¢ ipdispensavel aos
nossos estudantes quando tem eles de cumprir
jos dispositivos regulamentares que exigem es-
bocetos_de composigao sobre temas dados. En-
contrarao eles maiores facilidades para tais
estudgs pela agilidade adquirida na retencao
de imagens, figuras, gestos e atitudes varzq-
das. Essa pratica ser-lhes-a salutar sem du-
vida quando, terminados 0s estudos academicos
grussaguiram pela vida artistica e independen

e.

Antes de Lecoq de Boisbaudran sistemati-
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zar o metodo na Franﬁa, ja na Inglaterra o
grande Pintor Reynolds, havia tambem aconse-
lhado a disciplina da observagao, ou antes,da
educagao visual, pela memoria.

O metodo de Lecoq de Boisbaudran,deu tao
excelentes resultados que se tornou bem gran-
de o numero de adeptos, contando-se entre eles
Auguste Rodin, que chegou a afirmar:

"A maior parte do que assim aprendi ain-
da me resta e desejo que todo o jovem artista
aproveite dos seus ensinamentos.”

Que faziam os grandes artistas como Rem-
brandt, Miguel Angelo e Rubens, quando imagi-
navam uma cena, um episodio, uma cqmposigao,
enfim, senao ir ao fundo da inteligencia e de
la trazer com o auxilio precioso da memoria
0s elementos de que necessitavam?






“23-

CAPITULO IV
"0 material, a técnica e a pratica do Dese-
nho",

0 pregente‘capftulu, embora de finalida-
de subsjdiaria as consideragoes que vimos fa-
zendo sobre o ensino do Desenho, destina-se a
resolver, indicgndo os diversos materiais mais
empregados na tecnica do Desenho artistico,
mais um dos problemas da disciplina.

No decorrer dos ensinamentos do Desenho,
o professor, ,auscultando os pendores dos dis-
centes, podera indicar os materiais mais ade-
quados de maneira a tornar atraente e convida
tivo o estudo da disciplina em causa. - -

Nao se infére daf, engretanto, que o pro
fessor deixe de praticar todas as faturas e
1ntarprﬂtaiaea tecnicas com todes os materi-
ais conheclidos e usados, a fim de que o estu-
dante tenha conhecimento completo dos mesmos
e possa pratica-los tambem, de acordo com a
sua sensibilidade e simpat{n,--acolhundu um
ou mais de sua predilegao. e b oel®

De maneira geral, sao os lapis,"fusains",
"crayons", "sauces" pretos e sanguineos os mais
usados, R

Existem muitas qualidades de lapis,de di
versas marcas e consistencias, sobretudo pre-
sentemente, com a enorme industriglizagao dos
mesmos; o largo e crescente emprego que se fas
hoje em dia de material de Desenho leva a in-
dustria a desenvolver cada vej mais a !lfil%’
de dos mesmos, tais como o8 lapis Conte,Wolif,
as plombaginas, os grafites, sa e0os, ter-
ra-roxas naturais, artificiais, etc..
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Um material muito empregado no passado e
hoje em desuso ¢ o chamado "Szuce" que, traba
ihado a esfuminho, permite resultados bastan-
te ggradéveis no aspeto final dq trabalho.Seu
manejo diffcil, bem como a tendencia de .pro-
pender para um desenho _liso, concorreram para
o seu abandono. Questao de moda porem.

Muito aplicados ainda sao os lapis "Con-
te" cujas vantagens se tornaram evidentes pe-
ia delicadeza de finura de tragado a que obri
ga o desenhista; sao de grande utilidade nos
decsenhos pela linha e nos "croquis" de figura
ou ce paisagem urbana.

Tambem a pena desperta muito interesse pe
1a variedade de faturas que admite e quase to
dos os artistas dela se utilizam nos "croquis”

e esbocetos.

Existem ainda os processos chamados "pon
ta de ouro", "ponta de prata" muito usados no
Renascimento e hoje tambem, em desuso,que con
sistiam ep desenhar cop estilete de prata ou
de ouro sobre papel previamente preparado com
Branco da-China (ox{do de zinco).

Mas, de todos, o fusaim é o material mais
usado hoje e, realmente, o que permite maior
acabamento ao desenho sem prejudicar ou "can-
sar" o Etpel facilitandg ate ao fim as corre-
Goes. maleavel, de facil emprego, permite
tone negros profundos e meias-tintas delica-
dissimas.

0s outrgs materiais necessarios ao aluno
de Desenho sao o papel branco e de diversos
tons, sendo mais comumente empregados os pa-
peig "Ingres" e "Canson™, as pranchetas que de
verao possuir dimensoes variadas conforme se-
jam prenchetas manuais, de cavalete ou de me-
sa ¢ finalmente, os cavaletes que representam

?gtﬁrill por demais comhecido, dispensando re
erencias. =
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"Conclusoes™.

Ao chegarmos a parte final do nosso tra-
balhp, depara-se-nos a contingencia inevita-
vgl da sintese que, por dificil e imperiosa,
hao raro amedronta ou embaraga aqueles que ,pe
lo mando das circunstancias, se vem impelidos
a fazer afirmgtivas, dizer algo em definiti-
vo. E, como e dificil - em matéria de Arte
afirmar-se alguma coisal...

Nao tememos nos, entretanto, em positi-
var e defender as conclugoes g que chegamog e
que representam por si sos, toda uma existen-
cia quase, encanccida no tiroeinio largo e de
dicado do ensino do Desenho artistico.

. Assim pois, e tratando do desenho de mg-
delo vivo e seus problemas, concluimos,em s
tese, pela preferencia dada ao estudo do mode
lo vivo que deve, nas Escolas superiores de
Artes plasticas, rreceder a copia da estatua-
ria classica, figando esta reservada para o
fim do curso e nao tendo carater constante.

Quanto ao estudo da Anatomia julgamo-lo
de capital importancia para o estudante de BRe
las Artes, mas achamos, que o conhecimento se-
guro da "osteologia" sobreleva aos demails.

Considerando, finalmente, o desenho de
"croquis"™, somos levados a afirmar ser o mes-
mo de imensa utilidade no curriculo das Esco-
las Superiores de Belas Artes, devendo segundo
pensamos ser visado, na orientagao dp seu en-
sino, o desenvolvimento da memorizagao das i-
magens, memorizagao essa imprescindivel a0 ar

tista plastico, & & W



