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0 DESENHO COMO BASE 50 IISING DAS ARTES PLASTICAS

POR

GEORGINA DE ALBURQUERQUZE

Titulada pela Escola de

Belas Artes de Paris em 1910

Livre docente de pinturg da Escola Ngcional de Belas
Artes por ccncursﬁ de provas em 1927. Ex professora contratada
da cadeira paralela de pintura da Eéﬂola Nacional de Belas Artes
em 1934, Ex professora e chefe de sessdo do curso de arte de-
corativa da Universidade do Distrito Federal (1935) Professora
interina da cadeira de Piniura da Escola Eacinnal de Belas Artes
(192?} Professora interina da cadeira ora em concurso, da mes-
ma Escola (1939) Com 8 {cito) anos de professorado nests mesma
Escola. Grande msdalha de prata (1909): pequena medalha de ouro
{;912} e grande medalha de curo {1919) nos Saloes Nacionaes de '
Belas Artes - Primeiro grande premio no Salao Argentino (1937)
Quadros nos Mussus de Belas Artes. Historico, Munieipal e de
Arte Decorativa do Rio de Janedro, Pinacotéca de Sao Paulo, Mu-
geus da Bafa, Recife, Buenos Aires e America do Norte. GQuadros

em diversas importantes galerias particulares.
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I - CONSIDERACHES GERAES

-

0 DESENHO COMO BASE DE TODAS AS ARTES PLASTICAS

E! pelo desenho que classificamos 03 diferentes es-
tilos e as diferentes épocas das civilisagoes. O desenho trou-
xe ao nossc conhecimento a lel de frontalidade dos eglpcios,
seu interesse mails pelo tipo que pelo individuo, seus templos
imensos, sua arte religicsa e sintética, seu conhacimento do

retrato, a meis alta expressao da arte.

Esse dssanho, sem perspectiva, altamente decorativo,
classifica ¢ a8 estilo &s suas figuras e a sua arte em geral.

Sempre atravez do desenho, conhecemos os tumulos geo-
metricos e monumentaes dos rels, suas vestes, Jjolas, carros,

movels, sua tiira e seu cetro.
Férma e desenho, classificam os egipclos em sua rali-

giso pela assimilagdo do rei & divindade. Pelos desenhos, sa-
bemos gue sua paisagem era simples e tranquila, que a pintura
ers subordinada & arquitetura, gqus a ssculturas era elegante,

nobre e realista, representande o retrato, Qque estilisavam a
flora e a fauna, e gque o lotus e o paﬁirua eram as plantas na-

cicnaes.
Em consequencia do melo, 08 Assirios empregaram O

tijolo crd, cozido e esmaltado como material dominante, mas a
sbobada comp forma principal assinala sua arguitetura, e & prin-
cipalmente na férma, no desenho, qua esté o seu carater. E'
pelos baixo-relevos, onde havia f4prma e desenho, quasi nenhum
modelado, gue nds sabemos que e3se povo era chato ¢ baixe, bar-
bado, guerreiro o nnﬁnﬂn:; conhecia os animaes e os desenhava
com magistmal meslismo, O carater de seus templos & ssus jar—

dins, an; de um desenho sobre a extensao, sua arguitetura era
-
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eivil; sua arte snalitiea, cujo narater estf na Térma quo & dow

sonho, de tal manolraique pudargmoa-traan um tﬂﬂro_ulndu do FPo-

'1acic de Korszabnd oori poucas linhas, son cér o som materia o b
incontestavolmento un desepho tipico assirio. Dosse povb sabemos

relos desonhos. dos baixo~reclevos como so banguotoava, como oram

| scus utonsilios,:

.0 mundo do hojo possuo intactas algunas pegas da ﬂEEE
ITOER 0 miitos mais ou monos ::|:|.1.'f.'.i:l-:udn!.El_1_r olassificadas distintas
éas do frinﬂirn poriodo da nrte Greogowromana polo dﬁsanhn que as
distingue o caracterisa, nessa ooisa dificilina da urbe groga quo
¢ a bulnsn fﬂrnal, som outra procura que a harmonia das f&rnnﬂ, o

nuﬂ podenos quasi diger .quo-a hnlnsa pera cg Gregos cra uwnn axpran—

afo matﬂnatica com nodulo ‘e canon, Por maior diferonga que soja

a da materia prina emprogada & 40 desonho gus -distinguc a arte grc—

Ea da artoogipeia ¢ da ronmana,
Embora noa primesiros torpos do Romn os ortistas te-

'nhan aido grogos, o Tausto do Romo lovou og artistas & um doso=

& inho nais compliocado de férma o vemos a suporposicio das ordens,

‘o robuscado-da folha do acanto o o onmprogo do arco, Isto &, for

ria eonsequehte da matoria omprogada, 0O desenho gue Hinba dife- .

renciado 4’ Grooia arcaioca da Greoia do Phidias, diferencia, agora
er1 Roma a3 cxprosaﬁna daa figuras dn belesa formnl pora as de oxe-
pressocs do paixfo,

' Arebos ¢ Porsae biveranm a sua Lornma ola sou dosonho
cazractoristico, Fela linhe saboros quo os Arnhas‘tivcraﬁ.sua
arte propris, que deram grandc importoneia oo ruuértc; que nfo

:mcdelavam o guc oram ongonhosos o roquintados; doran mals quo ro-

funlhﬂram na arte dou nutrua POVOS . ;

E? ainda o f&rnn do um dosenho nnis fino, gque distin-

' guo uma coluna porss con sou capitol do touro alado o°sun huuc do

dosonho tfo dolicado. ;
Ainda volas iflurdnuras dos manuscritos Persas, pelo

degonho de sous tapetos magnificos, do gous nuruﬁs broocndoa, do




geus eatofos, de sua ceramice maravilhosa,. ssbenos de gostc pe-

guintado d'esse povo.
A China e Japao, apesar das linhas gue se assemelhain,

pele desenho podemos distinguir o valor de suas artes e diferen-

clal-as. -
Yemos ha Palestina nos baixo-releves de tumulos, um desenho

raturalista e delicado, inspirado na folha da oliveira, no ca-
cho de uva, no carvalho, ete; suas vestes eram mais simples gue

as dos povoes anteriores e nao representavam figuras na decora-

CRO.

Quando na época medieval a estatuaria gquasi desapare-
ce paras maior impulso so azulejo, ao eamalte e & joalheria, nao
é s a materia que muda, mas o desenho & o caratsr da linha-

Nos livros de 0;5;395 (0 mais celebre & o Manual Pau-
selino), no embiente dos mosteiros, a escrita & desenhada e o de-
senho & a escrita doe artistas bisantinos. E' a férma, o dese-
nho, que, com o sistema arquitetonico diferenciam fs catedraes
romanicas das goticae e cada uma d'elas entre si. E' o desenho,

a linha e a arquitetura da Idade Media, que caraterisam a torrec
do Palacio Publico de Sienmna, ou a muralha do Palacio d'Avignon.
Dessa época notamos o rebuscado da forma da flora na
decoragao Que & de um desenho realista e minucioso, mas de mais
requintado gosto de aplicagao.
Férma e desenho classificam todas as catedraes goticas
e a sua estatuaria. Pelos desenhos sabemos que o de ferrc forja-
do dessa £poca tinha a mesma inapiragﬁu decorativa da arguitetura.
Os Papas Julio II e Leon X, Adrienc VI. Clemente VII e
Paulo III marcam o epogeu da arte de Roma. E & principalmente pe-
la férma, isto &, pelo desenho, que classificamos o desenho mages-
toso de Miguel Angelo, o desenho espiritual de Leonardo v r danme-
nho egentimental de Rafael. |
E' atravez do desenho que distinguimos todos os gran-

des artistas do renascimento, & arguitetura e o mobiliario. 0
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conheoimento da perspectiva veiu trazer o aprimoramento do dese~
nho, assim como o8 conhecimentos de anatomia; mas atravez do de-
senhc vemos quanto se inspiravam dos antigos romanos, quanto os
humanistas que estudavam a arte antige vinham em auxilioc dos ar=-
tistas do momento. Oregos e Romanos eram a inspiragae da arte do
renascimento, como foi mais tarde a inspiragao da arte chamada es-
tilo imperio, na Franga.

0 desenho de Durer que conhecemos atravéz as suas
gravuras, atestam uma profundidade de pensamento ao mesmo tempo
gue uma ciencia da férma, 88 comparaveis & Leonardo como sentimen=
to e a Miguel Angelo como valor. Os desenhos de Holbein, tac for-
tes como os de Durer, sio mais idealistas. Toda a obra de Rem-
brandt & caraterisada pela importancia do partido de luz que ele

inicialmente estabelecia para seus quadros como seus déaanhns -]

1

aguas-fortes, Esse partis pris da iluminagac era o triumfo do cla

I'o eBCcUro.
E' o desenho gue distingue um quadro de Millet de um

de Courbet. O desenho de Millet neo & naturalista no sentido de
Courbet, els nao copiava o8 camponeses, suas imagens gao natura-
listas, mas seu desenho tem a marca de profunda meditagac., E' pe-
lo pensamento, pela memoria que ele compoe suas télas, que tradu-
zam sentimentos e idelas propriss. Millet desenhou com carinho
gestos simples e admirava Miguel Angelo, que desenhou os gestos
atleticos. Millet punha no seu desenho um pensamento profundamen-
te meditado, n'isso ele ers moderno no sentido do que se quer fa-
zer hoje.

As camponesas de Jules Braeton eram superficiaes, eram
o modelo sem carater de desenho,

Fantin Latour e Carridre, tao diferentes um do ou-
tro, e bons desenhistas, pela intensidsde da expressac ultrapas-
saram o8 limites do comum. Fantin mais elegante de linha, Carrid-
re meis sentimental, aspagava as aparencias materises. 0 desenho

idealista de Puvis de Chavannes distinguia-se n'um contraste vio-
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lento dos de Courbet. O desenho eguilibrado, meditade e serenc

de Puvis se adapta 4 arquitetura e fol na sua fpoca quem melhor

compreendeu a decoragaoc.
Nao sbrangemos toda a extensao do desenho pela simples

transposigio das férmas para uma superficie plana por meio de
lapis, carvao ou pincel, si limitarmos o desenho sémente a eeses

tragos com luz e sombra.

Motivo porgque, na Escola de Belas Artes ha a cadeira
de arquitetura analitiea no Cureo de Pintura, que tem como fina-
lidade dar ao desenho toda sua extensso de desenho das imagens
em todos os tempos, estudando a divercidade dos estilos, na fér-
ma, nas particularidsdes e nos arsbescos, E' ainda no desenho
da atitude e ds expressao da estatuaria, na diversidade dos ca-

nons, na variedade dos vasos e utensilios, que o professor de

Historia da Arte se basez pera a claasificaqaa das EFFBB-

Assim considerando, vemos que o desenho 8§ abrange

toda sua extensao, encarado como conhecimento, expansac e base

de toda a arte plastica.

Pelo desenho conhecemos a arte que nos precedeu e pe-
lo desenho daremos & conhecer a arte da presente geragaoc.

A aula de desenho Tigurado que pareceréd a muitos in-
eignificante, & o conhecimento basice do curso. E' n'essa aula,
Snde o modelo 4 estatico, que os futurcs pintores ou escultores
aprendem a coplar do medelc a sua parte construtiva, isto &, suas
proporgoes, suas relagoes. Essa parte conetrutiva & a unica que
sempre se copia do modelo. Por mais que os anos transformem os
eatudantes de pintura e eacultura em grandes artistas, interpre-
tendo as mais variadas tendenciss, essa parte construtiva perma-
necerd sempre, porgue um objéto ou uma figura, seria outro objé-
to ou outra figura se lhe alterassemos as prupnr;Ees € as suas
relagoes construtivas.

0 gréu de realidade que contem uma ﬁbrn de arte, nao

tem importancin estética, senao porgue nos permite de medir o
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poder de penetragdo, quc fol necessarioc para o capiar e & forga

de imaginagio que permitiu de o reproduzir com tsl relevo qus

exalte nossa admiragao.
A exatidio e s propriedade doe tragos nao tomam velor

estético senao porque testemunham da aplicagio do artista, de
sua conseiencia, sua penetragho, sua emogao e seu poder:de tra-
duzir sua impressao.

A imitagdo da natureza nio & senao o meio, ou antes a

ocasi@o e o pretexto. A verdadeira e unica fonte da arte & o

proprio artista., Uma obra de arte para ser classificada na cate-

goria das obras expressivas, & condigao trozer a marca de uma ima-

ginagio e de ums sensibilidade que ultrapassem o nivel comum.

0 primeiro cuidado do ensino deve ser pois, de despertar as per-

sonalidades.
Reclama-se que a Bscola (1) & arcaica, mas, no ensino

ascolar, nac sac propriamente as regras, os preceltos geralmen-

te procedentes da experiencia & de uma justa dbsarvaggn, que to=-
lhem um tanto o desenvolv. mento de mocidade, & entes a falta de
motivo e de ocasido de expandir o élan, o movimento, o calor das

almas Juvenia.
0 que faz falta & Escola & o cuidado de elevar o nivel

de cultura e de gosto, nao por mais uma aula de estética por ox-

emplo, mas por series de conferenclas, exposicoes & entretiens

ilustrativoe como 119335 de bom gosto 2 cultura plastica o tecni-

¢, e como alimento espiritual 4s faculdades artisticas inatsas

dos alunos. N'eseas pesquices constantes, consagradas mos jovens

com intan;Eu de oo desenvolver, de os gular scbre os campos da

emogao estética, solicitando a exparcio de sua capacidade intelec-

tual 6 que constitue a verdadeira fonte da arte. Afinando sua
sensibilidade os levariamos a vibrar e expandir-se mais livres,
mais pessoaes @ mals expontaneos. Esse desenvolvimento, verda-

deiras aulas pratican de gosto e cultura artistica teriam ainda
(1) Refirc-me a Escola no sentido do ensino elasaico,
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sutra vantagum. a de dsspertar em cada um, um exame de guag pro-

prias aptidoes. BSe o estudo se reduz 4 copias © imitagnaa, repe-
ticoes do que fizeram o8 outroa, todos podem fazer o mesmo, mAas
ge o estudo de arte £ir a revelagao de uma personalidads, sl fi-
oar bem claro que para ser artista & ppuciau ter imaginegao, ter
pensibilidade, entusiasmo, aptidao instintiva, dominante de tra-
duzir sob férma plastica suas-emogoes, haveria mais revelagoes

de verdadeiras vocagoes, mais esclarecimento e mais senso prati-

co, evitando desperdicios de tempo para aqueles em que outras

_aptidEeu podem ser melhor aproveltadss em outros ramos de ativi=-

dade,.



II - 0 ENBINO DO DESENHO

A oadeira de desenho em concurso, consta do ourricu-

lum do 18 Ano do Curso de Pintura, Escuitura e Gravura, e ecté

clessificado como cadelra pratica.
Com a minha experiencia de muitos anos de ensino, aon-=

gidero gue seria muito mais util gue a cadeira de desenho aonstas-—

ge do 19 e 22 Ano do curriculum e fosae teorico-pratica. Foder-
se~-ia objetar gue os mluncs t8m desde 12, até o ultimo ano, de=
senho de modelo vivo, mas tudﬁa sabemos gue nao & possivel dar
gualquer ligcao teorica quando o modelo estd em pose.

Essa aula comporta: os alunos em trabalho, eproveitan-
do o modelo & o professor corriginde individualmente.

Nas aulas de desenho, onde o modelo & estatico, & mud-
to diferente. A{ devem ser dadas no gquadroc negro algumas explica-
gaaﬂ p@ueaaﬂriaa atravéz de graficos do professor, scbre o meca-
nismo da visgo, as Jeis de perspectiva, plancs, sombra propria e
projetada, anatomia, etc.,,cujas aulas especiaes do curso, regi-
das por notavels professores, 08 alunocs nao sabem coordenar por
sl mesmo, para aplicar ao desenho. 86 guando o professor dese-
nhe o axplica no guadre negro 6 gque o aluno realiza gue os nnﬁh&-
eimentos gue estd adguirinde nas demais materias do curriculum,
s0 melos para aprender desenho, assim como desenho & melo para
aprender as artes plasticas. Esse metodo teorico-pratico & tan-

to mais necessarioc gquanto temos agora anexo ao curso de FPintura,

o curso de formagac de Professores Secundarios de Desenho.

DESENHO

0 desenho, sendo a arte de representar sobre ume super-

fiele plana, objetos gue té@m na realidade tres dimensoes, altura,
largura e profundidade, torna-se necessario para aprender a dese-

nhar, duas cousas indispensaveis:
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UM_METODO ‘de trabalho que comporta um certo numero de regras e

HME&- ; 1

0 _METODO DE_ ENSINO
0 metodo de ensine compreende:
19 - As caracteristicas do ensino do desenho

28 - 08 preliminares
32 - 0 sentido do desenho
43 = 0 espirito do programa.
18 - AS CARACTERISTICAS DO ENSINO DO DESENHO

As caracteristicas baseam-se nos diferentes tipos de
expusigﬁo do ensino atravez dos quaes & obtida a metodologia do
eneino do desenho. 0 cbjetivo dns ligoes didaticas scbre dese-
nho & trazer uma contribuigﬁn metodologica baseada sobre experien—

- cias pedagogicas. Caracterisa o ensino o desenvolvimento das fa-
culdades de dbaﬂr?ugan e analice, que & justam~2%s o que distin-
gue o desenho do adulto do desenho da crianga, o adulto vé, ob=
serva, copia, pensa, sente, inventa e pdde ser original, a crian-
ga espenas vé e sente. A 'bffgggggﬁp & a analise das firmas, o
conhecimento do obJéto ou reunido de objétos, & a visdo de con-
junto das férmas ligadae entre si por relagoes intradependentes
e qua se completam umas nas outras. Pelo metodo se estabelece
gue faz-ge um desenho com uma construgao, partinqn dos alicerces
ao conjunto, e do conjunto ac detalhe, estabelecendo pontos ds

referencia baseados na perspectiva de observegao.

28 - 08 PRELIMBUARES

Como preliminares para uma bda analise das férmas, sac
necassarios conhecimentos do mecanicmo da vieﬁa, cone visual,
ete, conhecimentos de perspectiva, porque & impossivel desenhar
Justo uma férma gualguer, sem fazer mais ou menos perspectiva.
Por isso, Leonardo Da Vinei via na perspectiva & razao universal

do deaenho,
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Sendo a perspectiva a clencia das .féruas uparentes &
mistér, para representar os ohjétos taes guaes parecem, conhecsl-

@8, taes quaes sao. Uma £8rma que se desenhasse sem compreender,

garlia difiecil fazer compreesnder aos ciibiross
Nos preliminares estd compreendida a orientagao de cofmo
aprovelitar no desenho figurado, os conhecimentos adquiridos nas

cadeiras de perspectiva modelagem e anatomia.

Apreender o sentido do desenho & chegar & observacao
subtil, & auto-critica sincera, de como foram obildos os relevos,
atravéz do trago e da luz e sombra. E' o desenvolvimento da sen-
sibilidade, realizando o que vem a’ser cnnrﬂenagﬁn, entre o que
se observa e o gque se execuia. E' conhecer mentalmente, atravéz
das dificuldades progressivas os resultados das maneiras &ifarén—
tes de execugac. E', eifim, o conhecimento do desenho atravész

da propria experiencia.

48 - O _ESPIRITO DO PROGRAMA

0 espirito do programa cstd na coordenacan dna nerisdns
gradativos da materia estudada, que constituem o treino metodi-
gado para a Iinalidade do curso.

0 programa péde ser empirico e a orientacaoc das aulas
ser livre, tudo depende da interpretacio do professor, S6 a
exiguidade de tempo tolhe o desenvolvimento.

Ha alunos que discutem problemas complicadissimos de
geometria, entretanto desenham errados o pedestal do busto e a
coluna em gue pousa o modelo; para eles perspectiva & uma cousa,
desenhar € outra, chegam ao fim do ano sem realisar que estudam
parapedtiva para ter conhecimento do horizonte e das rétas para
lelas fugindo para um ponto de fuga na linha do horizonte. Os
alunos estudam projegoes, planocs e, guando &e encontram disnte .

do modelo, ficam atrapalhados com o relevo a elaro escuro dos di-




versos planos dn'figura como se fosse um assunto desconhecido, no-

vo, independente dos conhecimentos adquiridos. Isso per falta de
coordenagio entre ams aulas de geometria descritiva, perspectiva
e a pratica do desenho. Bentir o espirito do programa & saber coor-

denar as diferentes materias do curriculum, aplicando-o para & Ti-

nalidade do curso.
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SOCIALISACAO DA SALA DE AULA

12 = PSICOLOGIA DO ALUNO
29 = ATITUDE DO PROFESSOR
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ILI - PRATICA DO DEGENHO

Como aplicagac do metodo, a pratica representa, o trei-
no simultenec da visao e da exscugao, olho e mao tendo fungao

igual, OComo todo sstudo, o desenho requer do sstudante uma ati-

tude de interessa.
Para aquisicao dessa atitude de interesse (opiniso, mo-

ds de v8r e de fazer, conhecimento ete.) & indispensavel que o
profeesor demonstre a utilidade e os objetivos do astudo o dag ex-

periencias sucessivas que comporta o metodo de ensino em particu-

lar e do curso em geral. _
A pratica comporta a manelrs de ver e comparar, aatabe-

lecendo pﬁntna de referencia entre as partes e 0 todo do modelo,

e a maneira de executar,
Et cada unidade de treino deve haver uma idela ﬂi¥atrim

que nunce, deve ser perdida de vista, & a oesatura do estudo.

Em desenho ascademico a figura humana furma_a principal
unidade de treino, a formula ideia. Todo o estudo gira em torno
da figura quer com modelos de gesso, quer com modelo Vivo.

Na cadeira em concurso, todos os processos e exercicios
para conhecimento de conjunto, generalidade ou relatividade para
sonceito de volume, releve e detalhes, sao feltos atravéz de mo-
delos em gesso, reprodugdo do classico.

Para o curso de pintura & tambem interessante estudar
desenho atravéz de obJétos de materia e céres diferentes, desen-
volvendo conhecimento de téonicas e aplicacio das leis de contras-
tes e reflexos, ete. Atravédz de objétos de materia e culnragau
diferentes, & que se pldem fazer estudos de policromia em claro
escuro que vem a ser a base para oa resultados da perspectiva ae-
rea em pintura,

. 0 desenho & como um jogo, tem regras para chegar d sua
finalidade. 0 desenho péde ser mesmo encarado como uma ciencia
no sentido do gque obedece A leis fixas imutaveis. O artista nao




pbde fugir dessas regrac.
Alem dessas regras que provém de lels de perspectiva,

luz, etc, ha ainda ¢ treino da tecnica em si, que deve seguir

um determinade andamento e gque tem tambem as suas regras.

UE __AUXILI E, C

1 = Tomar conhecimento do modelo para depols inioclar o
desenho.

2 = Comparar e medir vertical e horizontalmente até ter

perfeita ideia da atitude e das proporgoes das mas-
pas em geral,

3 - Estabelecer uma medida que sirva de mbdulo para €s-
808 COMpAragoes.

4 = Desenhar construindo e chegar fs sombras pela pes-
quiea da férma, 4

5 - Proceder sempre de conjunto ao detalhe, de maneira
a poder parar em gualguer momente, dando o desenho
a justa impressao de estar sendo feito com inteli-
gencia e conhecimento.

6 = Encarar as tres fdzes do desenho: 1@ - das bases
construtivas, 28 - da construcao em andamento, 39 -
da construgac em acabamento.

7 - Observar muitas vezes antes de tracgar,

B = Cuidar da frescura do papel para poder obter tragos
delicados @ sombras transparentes.
9 = Comparar o desenho com o modelo, colocando um ao
lado do outro.
10 - Nao convem conversar enguanto se desenha, porgue
olhos, mao e mente trabalham juntos. Isso & indis-
[ pensavel ao ritmo. Quando um falta, fnlha o outro.
11 - Nao riscar com forga.
; 12 - Nao cobrir o papel com sombras escuras.

13 - Nao tracar na superficie as sombras que vem da pro-




fundidade oconstrutiva.
14 - Nao esfregar com pano e com os dedos antes de ter

aparado a forma.

16 - Nao comegar por fazer os olhos ou o nariz ete., mui-
to bem acebadinho, sem ter verificado se estao em
seus logares exatos.

16 - Nao riscar o contorno aparente com trago uniforme
porque esse contorno resulta da pesquisa da forma
que & interna, provindo da musculatura, das arti-
culacoes e do proprio esqueleto.

17 = Nao riecar automaticamente.

18 = Nao dar o desenho por terminado sem ter feito um

pouco mais que no desenho anterior.

0 desenho figurado & o aprendisado da cnnstrugﬁu das fi-

guras em sua Proporgac € sua exXpressacs




EXERCICIOS GRADATIVOES

1) = CACAD

COLOCAGAC DO MODELO EM RELAGAO A LUZ

PERSFECTIVA
PONTOS DE REFERENCIA, MEDIDAS COMPARATIVAS

PAGINAGAO
LINHA GERAL, VALORES INICIAES
DA GONVENGZO

L= TR~ I S < TR .« T =
]

No ensino primaric e secundaris o desenho & considerado
como fim educativo, como trabalho da inteligencia, como contri-
buicao & cultura geral do espirito e como desenvolvimento do gos-
to. Pela visgo ensina-se melhor e mais rapidamente que pela pa-
lavra, pois guer se cnsine geografia, asironomia ou fisica ste.,
08 nomes dizem menos aue as imagens.

A educagac faz-se simultanesmente pela mao, olho e es-
pirito, e & o desenho o meio mais rapido de educagdo. Na Esco-
la de Belas Artes o alﬁnn vem fazer o estagio de treinoc profis-
slonal. A aula de desenho o prepara para as aulas praticas w2 ar-
te, pela educagao da viséo e destreza da mao,

A marcacao comporta a Justa colocagao das linhas geraes
@ dos valorea dominantes, feitos & tragos leves para reservar ao
papel sua frescura. ZEsse cuidado em nao fatigaf o papel & impor-
tante, porque uma vez que se passa da marcagho ao desenho termi-
nado ha necessidade do recurso material do papel em condigdes de
ser trabalhado, para obter o modelado, .

Inicia~se um desenho depois de o ter bem observado e tra-
gado mentalmente o planc de sua execugho, comparado seu conjunto
@ suag partes entre si. Antes de tudo & preciso estabelecer os
grandes plenos do modelo. Acentuar vigorosamente a ariantagﬁu do

conjunto. O desenho exige decisHo.
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Besa & a 1igho ‘geral para todos, 1ligio curta, porem de
treino longo. Mente, olho ¢ mao, devendo agir Jjuntamente para con-
seguir a execugao do desenho, mas 4 mao & muito lente a executar
o gque o olho J& viu e o gue a mente JA4 entendeu. Outras vezes o
olho nao sabe vér, a mente nao percebc ¢ A mac exscuta de gualguer
maneira.

Portanto, o aprendisado do desenho requer treino cons-
tante & pacients. Para um bom resultads, contribue principalmen-
te & aplicagau do aluno, seu esforgo, tenacidade e vontade. A au-
la de desenho figurado com modelo eatédtico & que se deatina ao
treino da mercagao perfeita, isto &, construgao, conjunto de for-
mas exatamente em seus logares e sombras dominantes, porque na au-
la de modelo vivo, o modelo, mais ou menos se move e altera a ati-
tude de uma pose para outra. Alem disaoc a vida arrasta 4 inter-
pretagac. No desenho do antigo fgesso) s a transposigao exdta
das suas linhes e volumes para a superficie do papel, representa
o estudo em s8i e a sua inalidade.

4 aulg de desenho & que prepara o aluno As aulas pra-
ticas de arte, desenvolvendo as tecnicas & processos varlos de
degenho, orientando os elunos para as necessidades do atelier, con-
duzindo-os & uma serie de descobertas que se encadeiam e se com-
pletam umas nas outras.

Os exercicios gradativos compreendem uma ordem nos tra-
balhos & serem executados, nac sd gquanto &8s dificuldades que apre-
sentam os modelos, mas nas exigenclas progressivas da execugﬁu-

Os trabalhos gue tinham sido unicamente marcagaoc, passam a ser ea-
tudados como clarc escuro, relevo, particularidades e expressao.
Gomo progressac de dificuldade os trabalhos passam de cabega e ex-
tremidades, & busto, torgo, estatua e grupos de estatuas.

Propositademente até agora sé falei de cuidado, exati-
dao, paciencia, esforgo e atengao e nada disse de arte e belass.

Para a cadeira de desenho do 12 ano, isso pareceria sem proposito.

Falei nas qualidades que sao susceptiveis de serem ensinedas e




880 as que mais interessam o professor. Easas mesmas qualidades
ndo conferem acs trabalhos de oxtreantes valor artistico, mas

sf@o qualidades basicas de educagio tradicional que todo aluno
deve receber mesmo agueles que sHo atraidos mals espeoialmente
pelas novas tendencias artisticas ou pelo eapetaculc da vida que
08 cerca, Que nenhum alunc taya diminuir suas faculdades pelo
estudo aprofundado e minucloso, Quanto maior fér sua educagio
n'esse sentido, tanto maior serf o poder de sua memoria, dga fbr-
mas preoisas e das proporgdes exitas, das noges controladas,

das possibilidades e impossibilidades da natureza,

COLOCACAO DO MODELO EM RELAGKO A LUZ

A béa éﬂldéaéﬁe dn'mﬁﬂalu en rélﬁqﬁn &-iﬁz, 6 a li~
¢ao inieial,

E! preciso escolher o melhor efeito de luz e aamhraf
qus melhor ponha em realce a belesa do modelc, & gue astabula?
¢a pontos de referencia que sirvam de base & comparagBo do des
senho com o modeloc, Depois, deve-se tratar do ponto de vista,
isto &, da colooagfio do observadar; Nio se pbde escolher um
logar qualquer para fazer um desenho, & preciso que o modelo
fique dentro do cone visual, E!' preciso saber vir s saben co=
mo ge V8, O olho pbde ser comparade & uma camara fotografica,
Adiante uma lente que projéta a imagem, atraz a vetina que a
recebe, 03 raics luminosos que partem da todos os pontes do
objéto convergem ao mesmo ponto da lente ocular onde se cruzam,
rrojetando na retina a imagem invertida, A razﬁn-da imagem ger
invertida & porque ao se nruzarsm.na‘raias no ¢antru-&tiuu, o
que estava em olma passou para baixo, Essa imagem invertida
restabelecemos & verdadeira posigho por raciceinio inatinti?o.

EDuaenhn n? 1) A perspectiva & clentificamente esse mesamo pee

clooinio .






















































































































