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0 DESENHO COMO BASE 50 IISING DAS ARTES PLASTICAS

POR

GEORGINA DE ALBURQUERQUZE

Titulada pela Escola de

Belas Artes de Paris em 1910

Livre docente de pinturg da Escola Ngcional de Belas
Artes por ccncursﬁ de provas em 1927. Ex professora contratada
da cadeira paralela de pintura da Eéﬂola Nacional de Belas Artes
em 1934, Ex professora e chefe de sessdo do curso de arte de-
corativa da Universidade do Distrito Federal (1935) Professora
interina da cadeira de Piniura da Escola Eacinnal de Belas Artes
(192?} Professora interina da cadeira ora em concurso, da mes-
ma Escola (1939) Com 8 {cito) anos de professorado nests mesma
Escola. Grande msdalha de prata (1909): pequena medalha de ouro
{;912} e grande medalha de curo {1919) nos Saloes Nacionaes de '
Belas Artes - Primeiro grande premio no Salao Argentino (1937)
Quadros nos Mussus de Belas Artes. Historico, Munieipal e de
Arte Decorativa do Rio de Janedro, Pinacotéca de Sao Paulo, Mu-
geus da Bafa, Recife, Buenos Aires e America do Norte. GQuadros

em diversas importantes galerias particulares.
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I - CONSIDERACHES GERAES

-

0 DESENHO COMO BASE DE TODAS AS ARTES PLASTICAS

E! pelo desenho que classificamos 03 diferentes es-
tilos e as diferentes épocas das civilisagoes. O desenho trou-
xe ao nossc conhecimento a lel de frontalidade dos eglpcios,
seu interesse mails pelo tipo que pelo individuo, seus templos
imensos, sua arte religicsa e sintética, seu conhacimento do

retrato, a meis alta expressao da arte.

Esse dssanho, sem perspectiva, altamente decorativo,
classifica ¢ a8 estilo &s suas figuras e a sua arte em geral.

Sempre atravez do desenho, conhecemos os tumulos geo-
metricos e monumentaes dos rels, suas vestes, Jjolas, carros,

movels, sua tiira e seu cetro.
Férma e desenho, classificam os egipclos em sua rali-

giso pela assimilagdo do rei & divindade. Pelos desenhos, sa-
bemos gue sua paisagem era simples e tranquila, que a pintura
ers subordinada & arquitetura, gqus a ssculturas era elegante,

nobre e realista, representande o retrato, Qque estilisavam a
flora e a fauna, e gque o lotus e o paﬁirua eram as plantas na-

cicnaes.
Em consequencia do melo, 08 Assirios empregaram O

tijolo crd, cozido e esmaltado como material dominante, mas a
sbobada comp forma principal assinala sua arguitetura, e & prin-
cipalmente na férma, no desenho, qua esté o seu carater. E'
pelos baixo-relevos, onde havia f4prma e desenho, quasi nenhum
modelado, gue nds sabemos que e3se povo era chato ¢ baixe, bar-
bado, guerreiro o nnﬁnﬂn:; conhecia os animaes e os desenhava
com magistmal meslismo, O carater de seus templos & ssus jar—

dins, an; de um desenho sobre a extensao, sua arguitetura era
-
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eivil; sua arte snalitiea, cujo narater estf na Térma quo & dow

sonho, de tal manolraique pudargmoa-traan um tﬂﬂro_ulndu do FPo-

'1acic de Korszabnd oori poucas linhas, son cér o som materia o b
incontestavolmento un desepho tipico assirio. Dosse povb sabemos

relos desonhos. dos baixo~reclevos como so banguotoava, como oram

| scus utonsilios,:

.0 mundo do hojo possuo intactas algunas pegas da ﬂEEE
ITOER 0 miitos mais ou monos ::|:|.1.'f.'.i:l-:udn!.El_1_r olassificadas distintas
éas do frinﬂirn poriodo da nrte Greogowromana polo dﬁsanhn que as
distingue o caracterisa, nessa ooisa dificilina da urbe groga quo
¢ a bulnsn fﬂrnal, som outra procura que a harmonia das f&rnnﬂ, o

nuﬂ podenos quasi diger .quo-a hnlnsa pera cg Gregos cra uwnn axpran—

afo matﬂnatica com nodulo ‘e canon, Por maior diferonga que soja

a da materia prina emprogada & 40 desonho gus -distinguc a arte grc—

Ea da artoogipeia ¢ da ronmana,
Embora noa primesiros torpos do Romn os ortistas te-

'nhan aido grogos, o Tausto do Romo lovou og artistas & um doso=

& inho nais compliocado de férma o vemos a suporposicio das ordens,

‘o robuscado-da folha do acanto o o onmprogo do arco, Isto &, for

ria eonsequehte da matoria omprogada, 0O desenho gue Hinba dife- .

renciado 4’ Grooia arcaioca da Greoia do Phidias, diferencia, agora
er1 Roma a3 cxprosaﬁna daa figuras dn belesa formnl pora as de oxe-
pressocs do paixfo,

' Arebos ¢ Porsae biveranm a sua Lornma ola sou dosonho
cazractoristico, Fela linhe saboros quo os Arnhas‘tivcraﬁ.sua
arte propris, que deram grandc importoneia oo ruuértc; que nfo

:mcdelavam o guc oram ongonhosos o roquintados; doran mals quo ro-

funlhﬂram na arte dou nutrua POVOS . ;

E? ainda o f&rnn do um dosenho nnis fino, gque distin-

' guo uma coluna porss con sou capitol do touro alado o°sun huuc do

dosonho tfo dolicado. ;
Ainda volas iflurdnuras dos manuscritos Persas, pelo

degonho de sous tapetos magnificos, do gous nuruﬁs broocndoa, do




geus eatofos, de sua ceramice maravilhosa,. ssbenos de gostc pe-

guintado d'esse povo.
A China e Japao, apesar das linhas gue se assemelhain,

pele desenho podemos distinguir o valor de suas artes e diferen-

clal-as. -
Yemos ha Palestina nos baixo-releves de tumulos, um desenho

raturalista e delicado, inspirado na folha da oliveira, no ca-
cho de uva, no carvalho, ete; suas vestes eram mais simples gue

as dos povoes anteriores e nao representavam figuras na decora-

CRO.

Quando na época medieval a estatuaria gquasi desapare-
ce paras maior impulso so azulejo, ao eamalte e & joalheria, nao
é s a materia que muda, mas o desenho & o caratsr da linha-

Nos livros de 0;5;395 (0 mais celebre & o Manual Pau-
selino), no embiente dos mosteiros, a escrita & desenhada e o de-
senho & a escrita doe artistas bisantinos. E' a férma, o dese-
nho, que, com o sistema arquitetonico diferenciam fs catedraes
romanicas das goticae e cada uma d'elas entre si. E' o desenho,

a linha e a arquitetura da Idade Media, que caraterisam a torrec
do Palacio Publico de Sienmna, ou a muralha do Palacio d'Avignon.
Dessa época notamos o rebuscado da forma da flora na
decoragao Que & de um desenho realista e minucioso, mas de mais
requintado gosto de aplicagao.
Férma e desenho classificam todas as catedraes goticas
e a sua estatuaria. Pelos desenhos sabemos que o de ferrc forja-
do dessa £poca tinha a mesma inapiragﬁu decorativa da arguitetura.
Os Papas Julio II e Leon X, Adrienc VI. Clemente VII e
Paulo III marcam o epogeu da arte de Roma. E & principalmente pe-
la férma, isto &, pelo desenho, que classificamos o desenho mages-
toso de Miguel Angelo, o desenho espiritual de Leonardo v r danme-
nho egentimental de Rafael. |
E' atravez do desenho que distinguimos todos os gran-

des artistas do renascimento, & arguitetura e o mobiliario. 0
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conheoimento da perspectiva veiu trazer o aprimoramento do dese~
nho, assim como o8 conhecimentos de anatomia; mas atravez do de-
senhc vemos quanto se inspiravam dos antigos romanos, quanto os
humanistas que estudavam a arte antige vinham em auxilioc dos ar=-
tistas do momento. Oregos e Romanos eram a inspiragae da arte do
renascimento, como foi mais tarde a inspiragao da arte chamada es-
tilo imperio, na Franga.

0 desenho de Durer que conhecemos atravéz as suas
gravuras, atestam uma profundidade de pensamento ao mesmo tempo
gue uma ciencia da férma, 88 comparaveis & Leonardo como sentimen=
to e a Miguel Angelo como valor. Os desenhos de Holbein, tac for-
tes como os de Durer, sio mais idealistas. Toda a obra de Rem-
brandt & caraterisada pela importancia do partido de luz que ele

inicialmente estabelecia para seus quadros como seus déaanhns -]

1

aguas-fortes, Esse partis pris da iluminagac era o triumfo do cla

I'o eBCcUro.
E' o desenho gue distingue um quadro de Millet de um

de Courbet. O desenho de Millet neo & naturalista no sentido de
Courbet, els nao copiava o8 camponeses, suas imagens gao natura-
listas, mas seu desenho tem a marca de profunda meditagac., E' pe-
lo pensamento, pela memoria que ele compoe suas télas, que tradu-
zam sentimentos e idelas propriss. Millet desenhou com carinho
gestos simples e admirava Miguel Angelo, que desenhou os gestos
atleticos. Millet punha no seu desenho um pensamento profundamen-
te meditado, n'isso ele ers moderno no sentido do que se quer fa-
zer hoje.

As camponesas de Jules Braeton eram superficiaes, eram
o modelo sem carater de desenho,

Fantin Latour e Carridre, tao diferentes um do ou-
tro, e bons desenhistas, pela intensidsde da expressac ultrapas-
saram o8 limites do comum. Fantin mais elegante de linha, Carrid-
re meis sentimental, aspagava as aparencias materises. 0 desenho

idealista de Puvis de Chavannes distinguia-se n'um contraste vio-
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lento dos de Courbet. O desenho eguilibrado, meditade e serenc

de Puvis se adapta 4 arquitetura e fol na sua fpoca quem melhor

compreendeu a decoragaoc.
Nao sbrangemos toda a extensao do desenho pela simples

transposigio das férmas para uma superficie plana por meio de
lapis, carvao ou pincel, si limitarmos o desenho sémente a eeses

tragos com luz e sombra.

Motivo porgque, na Escola de Belas Artes ha a cadeira
de arquitetura analitiea no Cureo de Pintura, que tem como fina-
lidade dar ao desenho toda sua extensso de desenho das imagens
em todos os tempos, estudando a divercidade dos estilos, na fér-
ma, nas particularidsdes e nos arsbescos, E' ainda no desenho
da atitude e ds expressao da estatuaria, na diversidade dos ca-

nons, na variedade dos vasos e utensilios, que o professor de

Historia da Arte se basez pera a claasificaqaa das EFFBB-

Assim considerando, vemos que o desenho 8§ abrange

toda sua extensao, encarado como conhecimento, expansac e base

de toda a arte plastica.

Pelo desenho conhecemos a arte que nos precedeu e pe-
lo desenho daremos & conhecer a arte da presente geragaoc.

A aula de desenho Tigurado que pareceréd a muitos in-
eignificante, & o conhecimento basice do curso. E' n'essa aula,
Snde o modelo 4 estatico, que os futurcs pintores ou escultores
aprendem a coplar do medelc a sua parte construtiva, isto &, suas
proporgoes, suas relagoes. Essa parte conetrutiva & a unica que
sempre se copia do modelo. Por mais que os anos transformem os
eatudantes de pintura e eacultura em grandes artistas, interpre-
tendo as mais variadas tendenciss, essa parte construtiva perma-
necerd sempre, porgue um objéto ou uma figura, seria outro objé-
to ou outra figura se lhe alterassemos as prupnr;Ees € as suas
relagoes construtivas.

0 gréu de realidade que contem uma ﬁbrn de arte, nao

tem importancin estética, senao porgue nos permite de medir o
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poder de penetragdo, quc fol necessarioc para o capiar e & forga

de imaginagio que permitiu de o reproduzir com tsl relevo qus

exalte nossa admiragao.
A exatidio e s propriedade doe tragos nao tomam velor

estético senao porque testemunham da aplicagio do artista, de
sua conseiencia, sua penetragho, sua emogao e seu poder:de tra-
duzir sua impressao.

A imitagdo da natureza nio & senao o meio, ou antes a

ocasi@o e o pretexto. A verdadeira e unica fonte da arte & o

proprio artista., Uma obra de arte para ser classificada na cate-

goria das obras expressivas, & condigao trozer a marca de uma ima-

ginagio e de ums sensibilidade que ultrapassem o nivel comum.

0 primeiro cuidado do ensino deve ser pois, de despertar as per-

sonalidades.
Reclama-se que a Bscola (1) & arcaica, mas, no ensino

ascolar, nac sac propriamente as regras, os preceltos geralmen-

te procedentes da experiencia & de uma justa dbsarvaggn, que to=-
lhem um tanto o desenvolv. mento de mocidade, & entes a falta de
motivo e de ocasido de expandir o élan, o movimento, o calor das

almas Juvenia.
0 que faz falta & Escola & o cuidado de elevar o nivel

de cultura e de gosto, nao por mais uma aula de estética por ox-

emplo, mas por series de conferenclas, exposicoes & entretiens

ilustrativoe como 119335 de bom gosto 2 cultura plastica o tecni-

¢, e como alimento espiritual 4s faculdades artisticas inatsas

dos alunos. N'eseas pesquices constantes, consagradas mos jovens

com intan;Eu de oo desenvolver, de os gular scbre os campos da

emogao estética, solicitando a exparcio de sua capacidade intelec-

tual 6 que constitue a verdadeira fonte da arte. Afinando sua
sensibilidade os levariamos a vibrar e expandir-se mais livres,
mais pessoaes @ mals expontaneos. Esse desenvolvimento, verda-

deiras aulas pratican de gosto e cultura artistica teriam ainda
(1) Refirc-me a Escola no sentido do ensino elasaico,
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sutra vantagum. a de dsspertar em cada um, um exame de guag pro-

prias aptidoes. BSe o estudo se reduz 4 copias © imitagnaa, repe-
ticoes do que fizeram o8 outroa, todos podem fazer o mesmo, mAas
ge o estudo de arte £ir a revelagao de uma personalidads, sl fi-
oar bem claro que para ser artista & ppuciau ter imaginegao, ter
pensibilidade, entusiasmo, aptidao instintiva, dominante de tra-
duzir sob férma plastica suas-emogoes, haveria mais revelagoes

de verdadeiras vocagoes, mais esclarecimento e mais senso prati-

co, evitando desperdicios de tempo para aqueles em que outras

_aptidEeu podem ser melhor aproveltadss em outros ramos de ativi=-

dade,.



II - 0 ENBINO DO DESENHO

A oadeira de desenho em concurso, consta do ourricu-

lum do 18 Ano do Curso de Pintura, Escuitura e Gravura, e ecté

clessificado como cadelra pratica.
Com a minha experiencia de muitos anos de ensino, aon-=

gidero gue seria muito mais util gue a cadeira de desenho aonstas-—

ge do 19 e 22 Ano do curriculum e fosae teorico-pratica. Foder-
se~-ia objetar gue os mluncs t8m desde 12, até o ultimo ano, de=
senho de modelo vivo, mas tudﬁa sabemos gue nao & possivel dar
gualquer ligcao teorica quando o modelo estd em pose.

Essa aula comporta: os alunos em trabalho, eproveitan-
do o modelo & o professor corriginde individualmente.

Nas aulas de desenho, onde o modelo & estatico, & mud-
to diferente. A{ devem ser dadas no gquadroc negro algumas explica-
gaaﬂ p@ueaaﬂriaa atravéz de graficos do professor, scbre o meca-
nismo da visgo, as Jeis de perspectiva, plancs, sombra propria e
projetada, anatomia, etc.,,cujas aulas especiaes do curso, regi-
das por notavels professores, 08 alunocs nao sabem coordenar por
sl mesmo, para aplicar ao desenho. 86 guando o professor dese-
nhe o axplica no guadre negro 6 gque o aluno realiza gue os nnﬁh&-
eimentos gue estd adguirinde nas demais materias do curriculum,
s0 melos para aprender desenho, assim como desenho & melo para
aprender as artes plasticas. Esse metodo teorico-pratico & tan-

to mais necessarioc gquanto temos agora anexo ao curso de FPintura,

o curso de formagac de Professores Secundarios de Desenho.

DESENHO

0 desenho, sendo a arte de representar sobre ume super-

fiele plana, objetos gue té@m na realidade tres dimensoes, altura,
largura e profundidade, torna-se necessario para aprender a dese-

nhar, duas cousas indispensaveis:
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UM_METODO ‘de trabalho que comporta um certo numero de regras e

HME&- ; 1

0 _METODO DE_ ENSINO
0 metodo de ensine compreende:
19 - As caracteristicas do ensino do desenho

28 - 08 preliminares
32 - 0 sentido do desenho
43 = 0 espirito do programa.
18 - AS CARACTERISTICAS DO ENSINO DO DESENHO

As caracteristicas baseam-se nos diferentes tipos de
expusigﬁo do ensino atravez dos quaes & obtida a metodologia do
eneino do desenho. 0 cbjetivo dns ligoes didaticas scbre dese-
nho & trazer uma contribuigﬁn metodologica baseada sobre experien—

- cias pedagogicas. Caracterisa o ensino o desenvolvimento das fa-
culdades de dbaﬂr?ugan e analice, que & justam~2%s o que distin-
gue o desenho do adulto do desenho da crianga, o adulto vé, ob=
serva, copia, pensa, sente, inventa e pdde ser original, a crian-
ga espenas vé e sente. A 'bffgggggﬁp & a analise das firmas, o
conhecimento do obJéto ou reunido de objétos, & a visdo de con-
junto das férmas ligadae entre si por relagoes intradependentes
e qua se completam umas nas outras. Pelo metodo se estabelece
gue faz-ge um desenho com uma construgao, partinqn dos alicerces
ao conjunto, e do conjunto ac detalhe, estabelecendo pontos ds

referencia baseados na perspectiva de observegao.

28 - 08 PRELIMBUARES

Como preliminares para uma bda analise das férmas, sac
necassarios conhecimentos do mecanicmo da vieﬁa, cone visual,
ete, conhecimentos de perspectiva, porque & impossivel desenhar
Justo uma férma gualguer, sem fazer mais ou menos perspectiva.
Por isso, Leonardo Da Vinei via na perspectiva & razao universal

do deaenho,
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Sendo a perspectiva a clencia das .féruas uparentes &
mistér, para representar os ohjétos taes guaes parecem, conhecsl-

@8, taes quaes sao. Uma £8rma que se desenhasse sem compreender,

garlia difiecil fazer compreesnder aos ciibiross
Nos preliminares estd compreendida a orientagao de cofmo
aprovelitar no desenho figurado, os conhecimentos adquiridos nas

cadeiras de perspectiva modelagem e anatomia.

Apreender o sentido do desenho & chegar & observacao
subtil, & auto-critica sincera, de como foram obildos os relevos,
atravéz do trago e da luz e sombra. E' o desenvolvimento da sen-
sibilidade, realizando o que vem a’ser cnnrﬂenagﬁn, entre o que
se observa e o gque se execuia. E' conhecer mentalmente, atravéz
das dificuldades progressivas os resultados das maneiras &ifarén—
tes de execugac. E', eifim, o conhecimento do desenho atravész

da propria experiencia.

48 - O _ESPIRITO DO PROGRAMA

0 espirito do programa cstd na coordenacan dna nerisdns
gradativos da materia estudada, que constituem o treino metodi-
gado para a Iinalidade do curso.

0 programa péde ser empirico e a orientacaoc das aulas
ser livre, tudo depende da interpretacio do professor, S6 a
exiguidade de tempo tolhe o desenvolvimento.

Ha alunos que discutem problemas complicadissimos de
geometria, entretanto desenham errados o pedestal do busto e a
coluna em gue pousa o modelo; para eles perspectiva & uma cousa,
desenhar € outra, chegam ao fim do ano sem realisar que estudam
parapedtiva para ter conhecimento do horizonte e das rétas para
lelas fugindo para um ponto de fuga na linha do horizonte. Os
alunos estudam projegoes, planocs e, guando &e encontram disnte .

do modelo, ficam atrapalhados com o relevo a elaro escuro dos di-




versos planos dn'figura como se fosse um assunto desconhecido, no-

vo, independente dos conhecimentos adquiridos. Isso per falta de
coordenagio entre ams aulas de geometria descritiva, perspectiva
e a pratica do desenho. Bentir o espirito do programa & saber coor-

denar as diferentes materias do curriculum, aplicando-o para & Ti-

nalidade do curso.
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ILI - PRATICA DO DEGENHO

Como aplicagac do metodo, a pratica representa, o trei-
no simultenec da visao e da exscugao, olho e mao tendo fungao

igual, OComo todo sstudo, o desenho requer do sstudante uma ati-

tude de interessa.
Para aquisicao dessa atitude de interesse (opiniso, mo-

ds de v8r e de fazer, conhecimento ete.) & indispensavel que o
profeesor demonstre a utilidade e os objetivos do astudo o dag ex-

periencias sucessivas que comporta o metodo de ensino em particu-

lar e do curso em geral. _
A pratica comporta a manelrs de ver e comparar, aatabe-

lecendo pﬁntna de referencia entre as partes e 0 todo do modelo,

e a maneira de executar,
Et cada unidade de treino deve haver uma idela ﬂi¥atrim

que nunce, deve ser perdida de vista, & a oesatura do estudo.

Em desenho ascademico a figura humana furma_a principal
unidade de treino, a formula ideia. Todo o estudo gira em torno
da figura quer com modelos de gesso, quer com modelo Vivo.

Na cadeira em concurso, todos os processos e exercicios
para conhecimento de conjunto, generalidade ou relatividade para
sonceito de volume, releve e detalhes, sao feltos atravéz de mo-
delos em gesso, reprodugdo do classico.

Para o curso de pintura & tambem interessante estudar
desenho atravéz de obJétos de materia e céres diferentes, desen-
volvendo conhecimento de téonicas e aplicacio das leis de contras-
tes e reflexos, ete. Atravédz de objétos de materia e culnragau
diferentes, & que se pldem fazer estudos de policromia em claro
escuro que vem a ser a base para oa resultados da perspectiva ae-
rea em pintura,

. 0 desenho & como um jogo, tem regras para chegar d sua
finalidade. 0 desenho péde ser mesmo encarado como uma ciencia
no sentido do gque obedece A leis fixas imutaveis. O artista nao




pbde fugir dessas regrac.
Alem dessas regras que provém de lels de perspectiva,

luz, etc, ha ainda ¢ treino da tecnica em si, que deve seguir

um determinade andamento e gque tem tambem as suas regras.

UE __AUXILI E, C

1 = Tomar conhecimento do modelo para depols inioclar o
desenho.

2 = Comparar e medir vertical e horizontalmente até ter

perfeita ideia da atitude e das proporgoes das mas-
pas em geral,

3 - Estabelecer uma medida que sirva de mbdulo para €s-
808 COMpAragoes.

4 = Desenhar construindo e chegar fs sombras pela pes-
quiea da férma, 4

5 - Proceder sempre de conjunto ao detalhe, de maneira
a poder parar em gualguer momente, dando o desenho
a justa impressao de estar sendo feito com inteli-
gencia e conhecimento.

6 = Encarar as tres fdzes do desenho: 1@ - das bases
construtivas, 28 - da construcao em andamento, 39 -
da construgac em acabamento.

7 - Observar muitas vezes antes de tracgar,

B = Cuidar da frescura do papel para poder obter tragos
delicados @ sombras transparentes.
9 = Comparar o desenho com o modelo, colocando um ao
lado do outro.
10 - Nao convem conversar enguanto se desenha, porgue
olhos, mao e mente trabalham juntos. Isso & indis-
[ pensavel ao ritmo. Quando um falta, fnlha o outro.
11 - Nao riscar com forga.
; 12 - Nao cobrir o papel com sombras escuras.

13 - Nao tracar na superficie as sombras que vem da pro-




fundidade oconstrutiva.
14 - Nao esfregar com pano e com os dedos antes de ter

aparado a forma.

16 - Nao comegar por fazer os olhos ou o nariz ete., mui-
to bem acebadinho, sem ter verificado se estao em
seus logares exatos.

16 - Nao riscar o contorno aparente com trago uniforme
porque esse contorno resulta da pesquisa da forma
que & interna, provindo da musculatura, das arti-
culacoes e do proprio esqueleto.

17 = Nao riecar automaticamente.

18 = Nao dar o desenho por terminado sem ter feito um

pouco mais que no desenho anterior.

0 desenho figurado & o aprendisado da cnnstrugﬁu das fi-

guras em sua Proporgac € sua exXpressacs




EXERCICIOS GRADATIVOES

1) = CACAD

COLOCAGAC DO MODELO EM RELAGAO A LUZ

PERSFECTIVA
PONTOS DE REFERENCIA, MEDIDAS COMPARATIVAS

PAGINAGAO
LINHA GERAL, VALORES INICIAES
DA GONVENGZO
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No ensino primaric e secundaris o desenho & considerado
como fim educativo, como trabalho da inteligencia, como contri-
buicao & cultura geral do espirito e como desenvolvimento do gos-
to. Pela visgo ensina-se melhor e mais rapidamente que pela pa-
lavra, pois guer se cnsine geografia, asironomia ou fisica ste.,
08 nomes dizem menos aue as imagens.

A educagac faz-se simultanesmente pela mao, olho e es-
pirito, e & o desenho o meio mais rapido de educagdo. Na Esco-
la de Belas Artes o alﬁnn vem fazer o estagio de treinoc profis-
slonal. A aula de desenho o prepara para as aulas praticas w2 ar-
te, pela educagao da viséo e destreza da mao,

A marcacao comporta a Justa colocagao das linhas geraes
@ dos valorea dominantes, feitos & tragos leves para reservar ao
papel sua frescura. ZEsse cuidado em nao fatigaf o papel & impor-
tante, porque uma vez que se passa da marcagho ao desenho termi-
nado ha necessidade do recurso material do papel em condigdes de
ser trabalhado, para obter o modelado, .

Inicia~se um desenho depois de o ter bem observado e tra-
gado mentalmente o planc de sua execugho, comparado seu conjunto
@ suag partes entre si. Antes de tudo & preciso estabelecer os
grandes plenos do modelo. Acentuar vigorosamente a ariantagﬁu do

conjunto. O desenho exige decisHo.
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Besa & a 1igho ‘geral para todos, 1ligio curta, porem de
treino longo. Mente, olho ¢ mao, devendo agir Jjuntamente para con-
seguir a execugao do desenho, mas 4 mao & muito lente a executar
o gque o olho J& viu e o gue a mente JA4 entendeu. Outras vezes o
olho nao sabe vér, a mente nao percebc ¢ A mac exscuta de gualguer
maneira.

Portanto, o aprendisado do desenho requer treino cons-
tante & pacients. Para um bom resultads, contribue principalmen-
te & aplicagau do aluno, seu esforgo, tenacidade e vontade. A au-
la de desenho figurado com modelo eatédtico & que se deatina ao
treino da mercagao perfeita, isto &, construgao, conjunto de for-
mas exatamente em seus logares e sombras dominantes, porque na au-
la de modelo vivo, o modelo, mais ou menos se move e altera a ati-
tude de uma pose para outra. Alem disaoc a vida arrasta 4 inter-
pretagac. No desenho do antigo fgesso) s a transposigao exdta
das suas linhes e volumes para a superficie do papel, representa
o estudo em s8i e a sua inalidade.

4 aulg de desenho & que prepara o aluno As aulas pra-
ticas de arte, desenvolvendo as tecnicas & processos varlos de
degenho, orientando os elunos para as necessidades do atelier, con-
duzindo-os & uma serie de descobertas que se encadeiam e se com-
pletam umas nas outras.

Os exercicios gradativos compreendem uma ordem nos tra-
balhos & serem executados, nac sd gquanto &8s dificuldades que apre-
sentam os modelos, mas nas exigenclas progressivas da execugﬁu-

Os trabalhos gue tinham sido unicamente marcagaoc, passam a ser ea-
tudados como clarc escuro, relevo, particularidades e expressao.
Gomo progressac de dificuldade os trabalhos passam de cabega e ex-
tremidades, & busto, torgo, estatua e grupos de estatuas.

Propositademente até agora sé falei de cuidado, exati-
dao, paciencia, esforgo e atengao e nada disse de arte e belass.

Para a cadeira de desenho do 12 ano, isso pareceria sem proposito.

Falei nas qualidades que sao susceptiveis de serem ensinedas e




880 as que mais interessam o professor. Easas mesmas qualidades
ndo conferem acs trabalhos de oxtreantes valor artistico, mas

sf@o qualidades basicas de educagio tradicional que todo aluno
deve receber mesmo agueles que sHo atraidos mals espeoialmente
pelas novas tendencias artisticas ou pelo eapetaculc da vida que
08 cerca, Que nenhum alunc taya diminuir suas faculdades pelo
estudo aprofundado e minucloso, Quanto maior fér sua educagio
n'esse sentido, tanto maior serf o poder de sua memoria, dga fbr-
mas preoisas e das proporgdes exitas, das noges controladas,

das possibilidades e impossibilidades da natureza,

COLOCACAO DO MODELO EM RELAGKO A LUZ

A béa éﬂldéaéﬁe dn'mﬁﬂalu en rélﬁqﬁn &-iﬁz, 6 a li~
¢ao inieial,

E! preciso escolher o melhor efeito de luz e aamhraf
qus melhor ponha em realce a belesa do modelc, & gue astabula?
¢a pontos de referencia que sirvam de base & comparagBo do des
senho com o modeloc, Depois, deve-se tratar do ponto de vista,
isto &, da colooagfio do observadar; Nio se pbde escolher um
logar qualquer para fazer um desenho, & preciso que o modelo
fique dentro do cone visual, E!' preciso saber vir s saben co=
mo ge V8, O olho pbde ser comparade & uma camara fotografica,
Adiante uma lente que projéta a imagem, atraz a vetina que a
recebe, 03 raics luminosos que partem da todos os pontes do
objéto convergem ao mesmo ponto da lente ocular onde se cruzam,
rrojetando na retina a imagem invertida, A razﬁn-da imagem ger
invertida & porque ao se nruzarsm.na‘raias no ¢antru-&tiuu, o
que estava em olma passou para baixo, Essa imagem invertida
restabelecemos & verdadeira posigho por raciceinio inatinti?o.

EDuaenhn n? 1) A perspectiva & clentificamente esse mesamo pee

clooinio .
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2) = PERSPECTIVA
Neo & ﬁoaaivél-éaaaﬁﬁér'a&m'n auxilio dAa perspectiva,
porque © proprio desenho j& é a perspectiva. E! por melo dfe-

la que representamoas em superficies planas de duas dimensBes,
altura e largura, objétos qub_tnm na roalidade tres dimenstes,
altura, largura o comprimento, FPola perspectiva sge raanlvam.tnT
dos os problemas que Se apresentam na representagio dos objétos,
E!' pela poraspectiva que os artistas oriam as pequenas e as gron-
des ocomposiglos oom peraonagens, edificios, batalhas eto,

A difioculdade do desenho provem de que, conhscendo os
objétos Faas guaes 3a0,*devemos entretanto dessnhal-os tass qua-
es vemos, Hbs sabemos que uma chiciva & redonda, mas se a te-
mos A um metro de distancla, guindos pela visfo e pela cbserva-
¢ao0, dﬂsa?hamna de férma oval, porgue assim aparecori aos nos-
aos olheos, Uma orianca desenharla a uh;cnra redonda, porque a
erianga n3o cbserva, desenha o gue sabe. Essas doformacdcs apaw-
rentes estio sijeitas as leis que governam a &dtiea. A visdo
se propala em linha réta, N&o bosto que uma coisa exista para
raprusan?alua no desenho, & preciso gque a vista alecance-a.

{D?a. ?}. A perspectiva ensina a representar a aparencia das
naiaa§} A l;nha do horizonte fica a’altura do olho do cobaser-
vador., (Des, 3)

Para observar devidamente um objéto, 6 preciso que
fique dentro do cone visual, portanto & prooiso guardar uma cer-
ta distancia que & ocalculada de tres vezes o tamanho do objé-
to, O local onde o observgdor se coloca pere desenhar gchamn.--
ponto de vista, que & impnrtan?isaimn, porgue em ﬁarta ab dlele
depende o resultado do desenho, :

Perspectiva de observagao & o comparacfo que se faz
de um objbto, de sua altura pela largura ou vicowversa, esta-
belecendo certos pontos de referencia que nos dfo o conheoimon-
to de sua exata proporgio, (maneira de medir - Das, li) nos per-
mitindo do desenhal-o em qualquer tamanho, desde que esteja den~




e proporgBes conhocidas, (Dosy 5)
No oroquis basta a indicagio brilhante da forma Telta

bﬁﬁiﬂamnnta, No desenho propriamente dito, em cada trabalho &

prociso pesquisar a férma mais o mais in-tstentemente para con-

seguir obra acabapda o completa.
Cada trabalho deve ser uma conscienciosa peaguisa pa-

ra 0 t{'abalm seguinte.,

E!- preciso compenctrar-ss quc o desenho 6 um saber
profundo, uma ciencia dentro de lois imutaveis, que nao se im~
provise o seu oconhecimento, conguista-se com muito esforgo e fte=
nacidades Seria ignorancla fazer as férmas mais ou menos com
gombras bonitas féra de seus logares, resultando um desenho su-
perficial e falso, porque ha um abismo entre a obra d'aquele que
nlum ponto de vista definido e racioccinado, simplifica sua visdo
s a oxeoughoc de seu trabalho e aquele que fica no vago esbogo por
falta de forga para levar a pesquisa da férma até encontral-a,

No desenho figurado do antigo nao se tratﬁ do inber~
pratagﬁﬂ, nom de estilisar ou modificar para acentuar caracteris-
ticos, O desenho do antigo & um desenho de imitaqﬁa; y

~ Felizmente em todo caso, a visdo peossocal de cada um

se impBe, e os desenhos s@o todos diferentes porque a maneira

de cada um.§ diversa pela mesma razio que sac diversas as suas
assinaturas. O interesse pelo desenho § cada vez mais raro, pa-
rece gue a‘épaua dos grandes desenhlstas que viam em profundida-
de, passou, Tudo hoje & auparriuiaif
: Ainda considerando a marocagaoc, devemos atender a que
. o encaixe do motivo na folba de papel observado vertical ou ho-
rizontalmente, quer seja uma ou outr, d'essa linhas que vaes me-
lhor definir a atitude do modelo, constitue o 4to inleial do tra-
balho, .

Quer se trate de uma estatua, busto ou simplea cabsega,
ste., o modelo nunoca & ordto, ha sempre um movimento de cabega,

do hombroa que & preciso marcer de iniein. levando em sonaidera-
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glo a apresentagfio do trabalho. E' o que 8¢ chama umn boa pagl- \

. L
nagho. : |
DA _CONVENGAO EM ARTE |

Hﬁﬁ ﬁ 1mp¢étu pelo ensino, a convengfo noa & imposta

om desenho pela nagenaiﬂaﬂa de represontar em superflele plana ©
relevo do modelado, E! portento a convengio que se impSe ao ar=
tista ¢ nfo sle gque a crea compreonde=se quo se para reproduzir
uma £18r o artista s disponha de uma folha de papel branco e de
um lapis, e que por meios limitados devem dar a impressdo da fér=
ma, belesa e frescura dessa f1dr, sb por artificios partloulares |
nunsuguif& obter o volume e os atributos do modelos.

0 desenho deve exprimir construgio e relagao das partes
do eonjunto, férma e local das sombras e relagao antre ;lna GOnN—~
aervando a primeira impressiio produzida pela f16r sobre a sensl=

bilidade,

A ponvengio estd na transposigio & lapls para o papel
dessa f1l8r em relevo, oom sua £érma, seu aspecto, sua graga, etc,
Linha e sombra & a convengiio goral, para obtengio dg férma e ro-
levo; & maneira de fazer esses tragos e eosses valores, depende da
gonsiblilidade de cada artista (Des, 6)

: A execugiio do desenho serf o que a naturesa do artls-
ta seja; transposicio 1litoral ou livre, grosseira ou delicads,
aoanhada ou subbll, mas de qualquer maneira & uma convengio e a
" obra de arfs reasulta da maneira que o artista emprega as lels 1m;
postas por essa convenao,

%) « LUZ E _SOMBRA

" FOCO LUMINOSO

SOMERA3 DIVERGENTES
SOMBRAS PARALELAS

. MODIFICAGAO DA SOMBRA PELO AFASTAMENTO
DA SOMBRA PROPRIA ~ VALORES
DA SOMBRA PROJETADA



!-35"*

REFLEX0S
ILUMINAGAO COMPLEXA

VALORISAGRO DEVIDO AO EFEITO DAS CORES
VALORISAGAO DEVIDO AQ EFEITO DA DISTANCIA
gar et

0 desenho na sua origem conestou apenas do trage., As=-
sim eram o3 belissimos dosenhos de animaes das cavernas preig-
toricas, Assim tambem sem nenhum modolado eram as plnturas gre-
gas, romanas e bisantinas, Assim ora o & até nossos dias a ar-
to ohinesa E japonesa, onde as sombras sfo convencionacs, sem
outra expressiio gue a procura da forma,

0a primitivos italianos o flamengos ainde emprogavam
as sombras convencionaes, A clencia da luz o sﬁmbra data do Fo=
nascimonto, com Lippi Bellini,.Mantegna o principalmente Leonar-
do Da Vinei., ILuz e sombra & toda a arto de Rembrandt e assim
outros como Velasquez, Nicolas Poussin, ete, Depols da procus=
ra da luz o sombra vieram os gue procuraram a propria atmosf b=

ra, e conseguiram néo mais a luz, mas o proprio ar que banha o8

objbtos,
E nssim os impressionistns chegaram &s sombras colow

ridag o transparentes, O desenho de hojo om dia voltou & ex-
pressdo da linha em buscado estilo, fugindo do "trompe 1'cedl
fotografico, mas ossa linha esse estilo & um tanto pesado po=-
p&m humano, f£éra do convencionalismo de elegancla,

Nenhum espirito educado suporta hoje o desenho de imi"
taglo, de oopia sorvil da naturssa. Pore quﬁ a interpretagio K
a transposicho das colsas nos oomovam 6 preciso que o desenho /
traduza o seu senso interior, .q,u& faz parte intagrnnta da for=
ma axterior, mas & outra colsa, porque & o objéto apresentado 1

na maneira inedita da mztariariaaqﬁo do propric artista atravéz ?i

dos seus meios de exprossio.,
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LUZ E SOMERA

Toda interpretagfo de real valor, so basca no conhow
eimento, Para adquirir a tecnica do modelado & preciso conhoecl-
mento pratico dos efeitos de luz ¢ sombra, quo di acs objbétos
sou relevo, seu volume e sua profundidede, Luz o sombra obede-
com A lels mecanicas simples em prineciplo mas de efeitos varia-

disaimos gque requerem ostudo toorico na aula de geometria o trol-

- no de tecnloa de exeougdo nas aulas de desenho figurado e de mo-

delo vivo,

A teoria das sombras tem por fim, conhocendo a ﬁoai-
¢#o da luz, determinar sobre a superfiole dos corpos as partos
om luz e as partes em sombra. A luz se propala em linha r&ta;
Guendo a luz & de facho a distaneia § finita e as sombras sfo di-
vorgentes. (Des, T)

aando & luz § do sol, a distancia § infinita e a3
gombra sio paralelas, (Des. B8)

By relagio ao objéto os raios luminosos pédem ser de
tres oategorias : 12) ~ ralos incidentes, que tocam o objéto
22) = ralos lateracs, que passam so lado o vao
1luminar outros objétos
32) = ralos tangontes, que passam pelo limite
aperente do objoto, (Des. 9)

Os ralos tangentes sfc os mals importantes porague
datarﬁinam a separatriz de sombra e luz, A parte em sombra och-.
ma-80 asombra propria da supsrficle. A aproximagfo ou o afastaw.
mento do réco luminoso modifica a sombra, (Des, 10)

Ag gombras aiio do duas ‘espeoies: sombras propriag Aa
objéto ¢ sombra projetada, (Des, 11)

No estudo da sombra propria ha a considerar que sfio
tros as zonas caracteriasticas de toda suparﬂqiﬁ
B) = zona zero, que vem imsdiatamente depols da soparatriz da

sombra & luz que fol geomeotricamente determinada pelos ra-
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108 luminosos bangontes & superficie

'b) = zona alfa ou de ton loocal, ondo o objbto & iluminado & sa=
turagdo

o) ; zona Beta ou de incidoncia normal, onde a luz branca nio &
toda absorvida ¢ a superficie & aclarada, Ha ainda as zmo=

nas intermediarias. (Des. 12)

As sombras sio roprosentadas por tres valores ou graos
de intonsidade: valor olaro, valor medio e valor esouro, Nos
planos & angulo réto 6 facil separar os valores (Des. 13), porw
que sfio bem nitidos, sondo mais dificil nas superficies arredon-
dadas (Des, Li).

0 pelavo & obtido atravéz do modelado que tem dois o=
foltos : 12) = dar ospessura fazondo volbtar a férma

22) w dar carater e oxpressio acentuando os partioula=

.I‘iﬂnﬂ.ﬂa.

Sombra projetada & a quc se estende scbre um eorpo di=
ferente daguele que inborcopta a luz, A luz sc propalando em
linhe réta, um corpo opaco interposto no sou trajeto intercopta
a2 luz o produz a sombra, Guando a luz cstd & Li5% a sombra pro-
je;ts.d.a 4 da altura do objéto (Dos. 15)

Opacos ou luminosocs, os objbtos alem da luz que os
{luminem, rocebem roflexos e roverberagdes do ambiente, %anto
mals esteja ocrcade de superficios iluminedes tanto mals as som-°
bras’ serfio loves e transparentes (Des, 16)

) Na parte em luz os objétos tem graduagdo 0OmO na 8sOm~
bra. A luz que téea o objbte vem ao olho do cbservador porque
os raios agem segundo o prineiplo de que o angulo'da ineidencla
4 igual ao angulo do refloxao, -

Ha ainda a considerar as sombras produzidas por dols
ou 'mals fbcos de luz (Des. 1T)

MODELADO = A luz quo ilumina o objéto e vem a0 olho

do observador tbon o objéto antes do contorno, A sombra tambem
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fien antes do contorno que & aclarado polos roflexos. Levando
om contas cssas oonsidoragdos & que conscguimos oa rolevos, Ha
ainda a considorar luz ¢ sombra dos objétos brilhantes, mgtnus,
superficies polidas, ou objétos transparentes, vidros etc. que

tomam os mals variados aspoctos,
Para praticar om desonho o estudo do valores, de ini-

olo & preciso limital-o A dois apenas: a) - sombra
b) = luz,

Rescrvado para &s partes em luz o brenco do papel, desenha-se o
contorno da sombra com cuidado como se dosenha o contorno dos
objotos enchendo-sc om gsoguida o ospago em sombra com um vala?
igual, (Dcs. 18) ~ E! o que so chame em desonho uma mAYCAGEO,
Dopois de alguns troincs ncssc sentido passa-sc a tros valores
) = sombra
b) = luz
o) -.7a1or mbédio {que os pintores denominam meia tinta (Des, 19)

No emprogo do valor medio observa-se cuidadosamente
a Justeza da forma, Depols do ter feilto muites estudos com es-
sas marcacdes em tres valores, & que dé-se inicio & proocura dgs
partienlaridades ou seja dos valoros mbdios; comparando no mo=
delc as sombras, ¢ os valores medlos cntre sl e procedendo da
mesma forma com as partes em luz até ubtur-c relevo @ & expres=
gdo (Des, 20),

\ 0 desenho nfio deve sor nem muito preto, porgque fica
carregado, nem tambem desmalado, porque fica mole, & prociso que
tenha acento @ subtilesa gue represcntam vigor e sentimento,

" 0 ofeito do luz o sombra & a alma do desonho, si na oo-
looagéo do modelo néo foi lovada om conta wma bBa distribuicdo
de luz, soja nmbora o desenho bem executado, nunca serd bele,

A conveng@io eatabeleccu que a luz venha da esquorda e
a k5% e assim se procede toda vez que desenhamos do obr e do ima-

ginagdo, mas diante da natureza, pode-sc obter efoitos de oposi-

.. ™

-
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gao, &n contrastés bastante interessantes, MNa nossa Esecola, as
ﬁulna de desonhe tom luz artificial quo d& efcitos &timos, prin-
eipalmonto para os prineipiantes porqus ?ﬁdugau colocar o mode-
lo de férma a obtor-so sombras bem dofinidas. :

Valorisam-so os plancs na aprosontagio des objbtos
quanto ao ofeito das edres, sogundo & intonsidade dos tons, Os
‘efoitos dos planos, obtom-sc om clarc ¢ scuro, dentro do scguinte
principio: 12) = wm objéto se afastande deve perder de sua colow

rogho propria

22) = dova ingorporar tons de atmosféra ambionte.

Portanto quer soja um ou outro dessos dois efeites o dominante,
fica sujoito & graduagiio do valor queso lhe atribuiria um pri-
meiro plano, Isso &.muitu importante para o estudo de paisagem,
desenhada ou pintada. Ha ainda o8 ofcitos ds fisica, tacs como
contrastes, irradiagio, ote.

Branco ao lado do prato exagora o ofeito de intonsida-
do. Cinzento sobre o preto ou sobre o braneo parcce mais escu-
ro ou mals claro, Um circulo muito branco sobre papcl monos bran-

oo produz irradiagio cinzenta ctec.

‘lNa valorisagi@o dos plancs devido & efeitos das coras,
ha ainda a noter que o cbu sondo azul os objétos qus so destacam
sobre ele parccel alaranjados como odr, forgando o valor em ola-
. PO 0Scuro,

Aindae por ofoito deo adr o nuntrﬁstas, 08 edificios
parecom mais escuros na parte superier, Os artistas sontom ins-
tintivamentec todos essos ofeitos o acontuam pars maior releve das
plancsa,

VALORISAGAO DEVIDO AQ EFEITO DE DISTANCTIA

Diante da naturesea ha uma infinid.do do planos que
gc valoriznm por um primeiro valor inicial dado para o primeiro
plano e um limite do valor dadu para o ultimo, Tooricamente es=
budamna tres planos principees: a) - primoiro plano

b) ~ planc intermediario e
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) = ultimo plano (Des. 21)
Regra goral - Tanbo mais um objéto osth proximo, banto

mais nos aperccbomos dos dotalhos o sobrotudo mais os valores sfo

filtidos.
Asgim as sombras do primoiro plano sdo muito escuras cm

‘pelagio fs outras o igualmonto as partes claras, sic muito claras.

Tento mais o objéto se afasta, tanto mais a camada de atmosféra
& ospesgsa; tanto mals ag sombras perdem de 1nt¢naidada e as partcs
gm luz perdem ds luminosidado.

Portanto, quer como valorisagio como mancira de tratar
o desenho obtem-se ofeoitos do distancla,

Yos desonhos de ilustragBo pbdo-se obter efoltos inte=

rossantes, indicando apenas dois planos (Dos. 22)

Quandoum objéto se afasta, dois ofoitos so produzem-12)

~ afglto do distanciaj a luz quec onvia o © trilho gue possue dcerosco

am razio dirfta do guadrado da distancia=-2%) ofeito do perspesctiva
aocrea; guando um objoto we efasta intorpbe~sc ent~o ela o .a visfo
camadas do ar ou de pb quo produzem o3 ofoitos do refloxio e trans-

parcneia diminuindo sun ¢or o intonsldado.

ly) DEFINIGAO E TECNICA DO DESENHO E DO CROQUIS
12. DO DESENHO

S ha duas manoiras de cstudar dosenhoj uma sumaria, voluntaria-
monto sumaria o outra aprofundada, sé o ostudo aprofundado e’util,
Enquanto ainda o’possivel molhorar, ajuster, enquanto um capacte~
rigtico, wn trago ou um aconto rogta a ser rotomado, ajustado cu
acroscentado, o esforgo deve prosegulir. -

A conscicnoia o’o principio do todo catudo, quor se tratc de desc-
nho, muslca, de oioncia oto,, Porgue cessar o csforgo antes de ooi.
goguir o quo sentimos quo falta para complotar & poaquisa da linha
ou doa volumes? De outra partec, porque progsoguir nlum desenho
mal comegado? Nio § possivel progurar o relevo quando ainda nao

go eneontrou a férma. Portanto no gque concerne a aquisigdo da




pratien do desenho, do ednhocimente das formas, dos planos ¢ do

mpdelade, nfo pbdo estar considorsde om tompo exéto para todos,

pargue o3 resultados nio sio eguses, ¢ a limitagfo do tompo im-

podirie uns do prossoguir ne esferge, ¢ arrastaria outros a por-
dor tempo om dotalhos de valorisegic n'ume marcagBo inicisimen-

to errmda om suas linhas gorans..

0 esnhesimento nfc so edquire om $erpe $imttado, fgusl
pere todos, porque sus eguisigBo dopende do poder latente de per-
eeps8o, reoopgic o tradugic de eads um, poder veriavel como os
{ndividuos,

Esse conhooimente gue & preeisc possuir pars ter li-
verdade de oxprimir ¢ traduzir suas proprias sensa¢Bes, sé se
obtenm pale sstude atento, esforgado, contimue ¢ sincero da na=-
tureza. §

Ko desenho figurado (Disntc do antige) s prooura do-
minsnte & 2 da linha bem apurada ¢ exata, o dos wvalores justes
de quo resulta o volumo, A linhe exhta depende da bOa marca-
¢Ee. 0O volume depends do jogo do lus ¢ sombra, O desenho deo
entigo nfo § um desenhe original, mas um desenho de pesguisa e
inmitegio,

0 descnho do antigo pbdo ser ainds justo a bom, sem
gor um belo desenho, porgue para ser belo ¢ valer por si, como
obra ds arte, precisaria qus alem do gpure da linhs do volume
de elero esourc, tivesse cxpressividade de oxocugio, transpa-
reecende 2 personalidade do artiste, sou estilo, como os dese-
nhog dos mestres, 0O que faz a belesa do desonhw & o forga ox-
prossiva de oarater, de vigor ou de deliosdesa, mas sempre do
volume & de scnsibilidede, A belesa nio provér do modelo douni-

to ou :l'nin, mps da expougho do desenho, sentido em volume e pro-

fundidade, © desonho § felo nic sb quande estd errade como
construgio, mas principalmente quando § falso o suparficial,
smzaeirado, sem nenhuma obsarvagio ou sem nenhbuma intengaB, Mo

—
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dosonho nio se pbde wltrapasser o minuto om gue 80 sentiu quo

jb se foz tudo, quo j& se roslisou o improssio rocobida, Con=
yvom dar o descnho por torminado enquanto a linha coth simples,
ns sombras transporontes ¢ ©3 valoros intormodiarios dolicados.

Qomparando um desonho do Soculo XV e um doscnho de
hoje, vemog quo 03 ap-istas de ontao oram moticulosos, como que
tinham dificuldade do oxprimir sou pensamento, reflotindo ;un
4poca, os desenhos de ho je sBo apressados, gntrotanto mals evo-
luidos. ©O desenho do outrora erne felto meditado e lontamente,
o de hoje & rapido, o de outrora cra minucioso ¢ dotalhado, ©
do hojo & gintético,

Has nfio & sb na gquestho tempo, gque 03 desonhos dife=
rom, & tambom na questdo ospago, gue torm sua importancla., Que~
ro dizer, que & Teagho dianto do mesmo assunto, do um artiatg
do Pelin, de Paris ou de Nova York sho totalmente diferentess
0 oriental abstrae o, nem pensa na porspectiva, o oclidental nio
pbde prescindir d'ola. Ha pols, uma questdo de ospago queé en~
tra em jogo. A maneira de gcabar um desonho & pois fun¢gos

a) - do tomperamonto do artista

» b) - da bpoca om gque Vviveu :
o) - do meio cultural o rpcial d'onde provem

0 artists sente o desenho, partindo de mhestadu do
almn, GConcobe a imagem om rérma o valorcs, entes do fazor &
transposigio para o papel, © sb sonte o replisagfo, gquando as
imegens 8e justagdem, :

Entre no desenho a oxpressio de profundidade do relo=-
vo, do ponderago o observagio, que lhe afo carater definitivo.
Vo jam=go o8 desenhos de Holboin, Oa seus rebratos sto do uma
calma, do uma sensibilidade absoluta, nem um trago & mals, nom
unm trago a menos, & justa medida. Ingres foz desonhos maravi=
‘lhogosa, de uma pbaoluta aimp]‘iﬁidnde de meloa. Certos desenhos
ﬁn rotratos sous, sio uma linha aponas, da mals perfeita pu-

rozas Zorn fez om ponta soca o ol agua~forte, dosenhos opostos
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;n:dn Ingros, om esbatidos, ou tratados com linhas slnucsas ou
pujantes, mas aon@rq do grando intorosse ¢ de uma exprossio di-
feronto,

Enhcr parar a tompo 6 o sogrodo do desonho, mas nio ha
uma mndida para ogae ponto final, gada artista tor o sou,; nom
Holbein, nam.Ingras ‘nei Zorn paravam no moamo ponto, nem © pro=
ooss0 dfoles, nom a sua modida fol e de Rombrandt ou a de Leo=
nnrﬁa;. E! o tomporamcnto do ocada um e © senso do ritmo proprio
a cada artishn,.ﬁ a scnsibilidede, & o sonso divinatorio do bo-
. lo, uno o vério,

22) - Dd CROQUIS3

0 oroquis § o dosonho feito om poucos tragos, anali~

gando rapidamonte as linhas ¢ as massas do claro o 3ouroc.
Eilinatnntanﬂamnnmc a apuragio da visio, a simplifica=-
'qﬁo tﬂtallp;ib trago que, ora ospossc ora leve, variando exprca=-
s8es de wolums o aroboscos, definem o movimentos E! pelo crow-
quis a lnpis; o pincol ou a pona, rapido como uma eserita, que
so apanham os gostos, os movimontos, o as oxprossdos da vida,
0 que os torna ntrnﬁnta, oz valorisa o lhes di intorssse & a oxw-
pontancidade, No croquis oxprime-so a verdade s6 pelas propor-
go08 justas e pole vigor do trdqn,' E! um desonho improvisado o
opiginal. O bom croquls doponde da virtuosidade, do brilho, da
fuge, do improvisto que soduz, E! abtraonte colaborar com o ar-
ti-ta o torminar mentalmente as linhas que foram epenas inseri-
tas, A oienela do bom eroquis, ocomo do dosonho alifis, & sabor
parar om taﬁpo. B! gomo uma motrificagho om poosia, como a 0OM=
pogsso em rusicn. E!' a‘pausa final, No erogqulsg, linhas ¢ som=
bras dovem com o minimo de tragos dizer tudeo do uma Veoz. Vol=-
tar atrfiz, retomando 08 valores & sompre om prejulzo da frescu-
ra ¢ oxpontaneidade razio de sor desse tipo do desenho, For con
sa mosma razio nfio 80 pbde ompregar a borracha,

0 oroquis tom duas finalldedes diatinbasi
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de senas complotas, para ilustragfo, grandos oom-
posiglos, ote.

Ha quom ponse gquo o eroquis lacbra & "XCDACK®, mas §
um sngano, BEnguanto a objotiva fotogralfisa apanha tudo som so=
logio, o olho que Soma faculdade do fazor abstragho solociona
om bonefiolo do um ou dols motives principacs ¢ teme propricda=
de mogna 40 caguoma,

0 sroquis § umdesenho rapidamente felto para apanhar
a sonsagio do movimonto, dando exprossio de prostesza o smotivi-
dado. Oorresponde ao alogro, a0 ¥ivage ou ac goolerado om musi-
ez. © dosonho proprismento dito, mosmo os que s¥o foltoes com Bra-
vure o forga, eorresponden ao andanto ao moderato ou ao adagio.

0 eroquis do figuras om movimonte, sondo alntese, m:-h-
procndcese que, para indicar do um trago rapido, exproassivo o
justo, nio scmonto o movimonto mas ainda o efolte porechido po-

lo olho, quo a condigio sssoncial soja o conhocimonto anterior
¢ quaci do cér do oorpe Mumanc om suas proporgdes, sua forma,
suas possibilidados dec movimentes.

Paltando troine nosso sontide, o aluno incsporients,
promido pele tompo, nio pbde conscguir deosenhar por falta de
molog., Portanto nSo havendo propriamonte rogras, ha uma soris do
conhosimontos ¢ do soquoncias do trelnes, .pu'n un boa rosultado
do dosenho de eroquis,

Yo croquis de movimento, o cssenolal § a oxprossfo do vi-
da. A impgom reccbida pela rotina dove ser transmotida som domde
ra, oom poucos tragos, pordm muito justes, supriminds os dete-
1hos pera apanhar os tragos dominantes quo maream a exprosslio do
movimonto., £ o oroguis o oxorcicio mais apto a dosonvolver a obsar-
vagSo rapida, o ospirito do sintese ¢ a dar o habito do anotagBes
gumarias, porom soguras o significativas, SEo gualidades parti-
culayos da juventude, vivacidade do impressfo, -injomuidade, fros-
eura, quelidados otimas para o croquis, contanto queo si=multansa-
mentesstude serimmentc o antigo o o medolo vivo, para contraba=
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langar ¢ nde hablfuar a dogonhar raplidamonto gom acabamonto don~
‘tpo do monor osforgo da tondonoia modorna, quo soja dites, nio 8o

aplica oxelusivamonto ao ostudo do desenho.
A principnl unidado de treino eom dogsenho & a Tigura

humansa, portanto o cstudo do modelo vivo o croguis, d ove sor fre=
ecdido do conhecimonto das proporgdes do corpo humano, ﬁ ponto do
duunﬁhar do cbr, som oxitagfo, como btaboada ou uma regra de por=
fuguoz.

Depois do conhocimonto do canon de cbr, vom o troino
doa movimentos com dosenho do imaginagao, passondo o ntio para ©
estudo do crogquis do natural,

Wao sfo do grande utilidade os croguls feitos de mode=
lo em posec, os vordadoirooonto intorcssantos para o dosenvolvis
monto das capacidados do obsorvagho o dostroza séa o3 croquis de
figuras om aglo, porque entBo, spanhamos oxprosstcs de vida om
suas diforontos manifostagSos om trabalhos, jogos, atc.

A proccupagio maxima nfum eroguis & a oxpressho da abti-
tudo, 0 oroquis do porsonagom quo caminha, comoga polaa pornasd,
doq ue ostf scntado, comoga pole apolo, cte. E! preclso oncerar
sempro o gonjunto delxando os dotalhes para o fim, so © tompo pors
mitir, Encarando b gonjunto, dosde o primeiro trago, o descnho
so dofino, uwma voz quo so conhecc as proporgdes, instintivamente

colocamos as grandes 1inhas nos sous justos logarcs,

5) = ESTUDO DA FIGURA HUMANA EM SEU WOVIMENTO E EXPRRSSHC

ﬁo estudo daos proporgdes do corpo humano, © homem do
_axto precodeu 0 homom do olonoim. A olencia disséca o analisa,
indo do dotalhe ao conjunto, A arte n'uma visfo do amplitude, vao
do eonjunto ao dotalhe, O3 primoiros artistas que reprosontaram
a figura humana enfrentaram o problema das proporgdos, puréua &
o olomonto o sscneial da roprosentagdo da figura por mals arcalca

o grosgoira que seja. Essos primoiros artistas bascaram-so om al-

— e ———————
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gima modida, alguma comparacgBo para ecregr a primeira imagem onm
quc o8 sous somelhantos e0 roconhocoram.

Dag proporgdes usadas polos egipcios, os arquoologes
dﬁa intorprotagdos diforontos, com 15,16,19 o atd 21 sub-diviabos.
Portanto o canon dos egipcios nie ora wm, mas mulbos, E a unldas
de de medida usada em cada oanon tambom & diferento, Wilkilson
o Lopsius dfio como unidade, ou mbdulo o pd (6 a fr pbs monos a co~
bega), Charles Blams di como mbédulo o dcdo medio, Maspero acha
quo o8 egipcios tinham adquirido a pratica de ostabelocer cortas
proporgBos geraes do corpo o a doterminar rolagbes constanteca cn-
trc as partos estabeloecidas, ¢ que nada na obra dos ogipcios au-
terlasa a neroditar quo clea possuissom um eanon regulado aobre o
comprimento do dado ou do p&, 0 que na arte agipaia-ﬁ a lel de
frontalidads o 380 as oearnctoristicas permanentos quo nos autori-
sam a considorar como socndo & oXpressio de uma regra do propor-
¢oes sindo unica ¢ absoluta, polo monos gnral; regra tanto maia
curlosa que, & partieular da artec egipeia o diforc complotamente
do canon grogo, tanto do do Polyelobto eomo do de Lysippo. Difore
tambom do canon antropologleo cstabolecldo c¢lontiflicamonte para o
homom do raga branoa, ' :

Exomplos gonstantes dec proporgdos egipelas: (Des. 23)

12) = largura oxagerada dos honbros

22) = bacia muito gastroita
2) = torgo muito eurto
2) « coxas ocurtas
2!] = pornas miito compridas
E} = bragos o caboga normaocs
T2) = pé grands, mao pequena

Aspoeto geral, ologancla.

0 canon na arte groga atingo A porfeigfio. Polycloto,
contemporanco de Phidias, csorovou ps rogras do sou canon, quo nao
shegou at§ nbs, mas nog foram transmitidas atravéz da ostatva Dn
ryphoro (rmusou de thnluﬁ} 7 ecabegas e 1/2,

Plinic escrovou dessa ostatua que Polycleto poz a arto
toda, dontro do uma obra de arto. Lysippc nos d& eom o seu Apo-

xyomene do 8 cabegas um canon mails ologante, 0 canon do Lyaippo
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fol o quo usaram og artistas blsantinos, quo nos fol consorvado

por ?it?vio o gmprogado pola maior partn-maaqirtiutai do Ronage

eimonto, Laonarda da Vinel quo, foi grande artista o grande sé-
bio, cstudou o ocanon dontro do quadredo dos antigos, aorcacido
do um oiroule para a onvorgedura {canon de 8 cabeogas)

Alborto Diiror publiaﬁu om 1528 um trabalho sobro ah
proporgSos gom canons de 7,8,9 o atbé 10 osbogas conforme os ti-
Pos.,,

' Ha ainda o canon do Joan Qousin, do 8 cabogas,. siste-
ma claro o simplos. Entro nbs, prooﬂﬁpcu-no ¢om proporgoos o

antigo profossor do modolo vivo da nossa Escola, Zoforino da Cog=-

tas

PROPORGUES DO CORPO EUMANO

0 canon do 8 cQHQQna-E o mals facil do sor aprendido,
porque nio tondo fragho no divisio, guarda-so bem de momoria.
Uma vor foita a divis@ie o marcados os principacs pontos do re=
forcneia, a construgdo § simplos (Des. 2 o 25). Presta-so tam-
bom & sor foito mals magro ou mals gordo (Des. 26). A onver-
gadura & igual a altura (Dos. 27). Sentada a.rigurat;mbum ar-
ticulampo dontro das mosmas propuﬂgﬁua (Dos, 28), 0Os bragos
mavimontam=so dontro dap mosmas relagdes constantos {Dos. 29).
Bl indisponsavol o cenhocimento do caquoloto para movimentar ra-
pidemonto as figuras (Dos. ﬁﬁ]

Entrﬁ o homem o a mulhor, existon difercngas constru-
tives na largura dos hombros com 0s guadris, tanto na largura
oomo no comprimonto (Dess 31), Existem relegdes interessantes
do snotar, como sojam tamanho da mdo e da face, do pé e da co-
haqu-lﬂuéc 32)%

~ Nas proporg¢des das oriangas, simplifica comeger a os-
cala do proporeSos pele erianga de 2 anos, que tem metade oxa.
ta da eltura do adulto,

Se tomarmos um adulto de 1lm70, a erisnga do 2 anoa cors=
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rogpondonte tom G,Bﬁ ema, do albtura, © quo cstabologo & soguinbo

oscala para o canon da erianga (Dos. 53)

2 anos = coboga & lE 2 canon % cobogas 2/%
lg : : ’ :’: g %g ’? 2 1 Z i 5 ]11:;3
1 L] - ] ﬂ Eﬂlﬁ n rl|l M

Aquolos mutores que dao o poconmascido com li cabogas 1/2

¢ a erlanga de 3 anos com 6 cabogas nfo obsorvaran dircctamente

da natureczas
Na cebega da orianga de 2 anes, 3/5
de um ano para outro, nfo sb guan~

5 o oranco e 2/5

a faco, A urianqn voria muite

to & proporgio mas mosmo nas {Ormas.

0 ongulo facial classifica as ragas o exprimo o grho do

inteligoncia (Dos. 3L).

afo indisponsaveis cstudos detalhados o minuciosos de

nariz o bosa para conhocor as particularidades u_marnnta-

olhos,
dificuldado de

risticas construtivas, para nio sor tolhido pola

férma na pesquisa da exprossio (Dea 35)«
0 potrato & das maioros dificuldados om descnho, pors

quo as possoas tom, com Os mESMOS trogos, rmitaa fisionomias, o

o dogonho sé pbde fixor uma. As paixdos o o3 sentimontea, as emo=

¢Bos o a indiferonga, 4o 4 mosma criatura, oxprossBes que verdiam

do instante A instanto. E! prociso sabor ecoptar os tragos da ox=

prosalio psicologlon dominante da personalidade do »etratado.

Podonos ainda dizor quc oada posson tom tros filsiononias diforon-

tos, agquola quo © artista vo, aguola que os amigos lhe atribuem

o pguola que a propria possoa Julga tor.
A caricatura & um dosonho quo oXagora & exprossio do-

rinante do individue, para atinglr sue caracteristica dofornada

e ridicula, E! um desonho basbanto difieil para atinglr seu vor-

dadoiro sentide ecom arte ¢ gosto,

PROPORGUES DA CABEGA

Todo sisgtama de proporgBes & mais ou monos arbitrario.
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Pomando o proporgao dn coboga om i partos iguaes, tomos o quo
ha do mals ﬁrnximn da normalidade (Dos. 36)
Entro os dois olhos, ha o tamenho de um torcoiro, 0

neriz tom na sua base o tamarho do um olho, o quo quor dizer quo
aa narinas corrospondem ac laocrimal, a altura das orclhas & en-

tro o nariz o o sabrgncalhn,
A caboga & a parte do corpo guo contribuc mals diré=

tamonto para as oxprossdos das paixBes. A cabega exprimo todas
a8 cmogdos da alma, polo jogo dos musculos da facc, Un rosto

polo fhto de ostar froquontomente elogro ou sério, ponsativo ou
indiforente, dissimulado ou france, guards naau_axprca:ﬁo domi-

nanto o aprosonta as principacs coractoristicas,

! DAS EXPRESSUES

Os naqunmﬁa.du Humbort do Suporvillo s@o os mais di-
vulgodos, sondo 3 ns ckpressdes goraes, colma, tristoza o alo-

gria (Pess3T).

Dosonvolvondo a tésc, chogariamos aos cstudos de Du-
chosno do Boulogno, com 5 oxpressodos, proocupagio, riso, choro,
ospanto o reflok8o., (Bes+38) O pintor Lo Brun, da edrto do
Iuiz XIV, mais ciontista quo pintor, focz ostudos capoclaes das
oxprossoos. Elo considerava as Pnixﬁas da alma como difusa ¢
oxprogsa polas atitudes do corpo, Para clo as paixBoa nao =o
traduziam somento pelo jogo da fisionomia, mas tanben pclos gea-
toa o gtitudﬂsi As mfos por oxemplo, tomam grande parto na ex-
prossio de nossos sontimentos e de nossas p&;xﬁaa (Dese 37)

0 corpc, onfim, pdde cxprimir as tres exprossSos ge-
raps, calma tristoza o omogdo (Dos. 38)

6) - COMPOSIGAO

Em‘hulﬁ do "dedonho, chama-3c composigfo & um agrupe-
nonto do objétos do valores e materias diferontes para estudo

de tocniea o claro dscuro, Enm tésa, chama-so composigho A to-
da procura de harmonia para qualquer descnho., 81 a composlgdo
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visar uma harmonia de clare cacuro, eongistirf n'umn soriede

aombinagBos o procuras quo dé rosultado um doscnho de bolo efol-
Yo dd:iluminnqﬁqy 81 n eomposigio visgr o arobosco, o posquisa
sork da linha do desonho, om sou conjunto, om sug varicdado ou

om sou ritmo, Gonoricamente somposigdo & uma combinagdo ritma-

da, roproscntandoclguma cousa ou alguma cona para que nos auxi=-
1iamos da momoria ou 4o croquls feitos dﬁ ngtural. .
: us‘antigns.uanvam rora a oomposigBo o ponto de ouro,
Iutuiﬁ, que o ponto prinnipal, dominahte do asaunto figquo na al-
tura ou na largura dontro da divisi@io om modia oxtroma razno
(Dos, 39) Na copa da tése aprosento dosonho do motivo modioval
oujo cbrtc o iluminaglo coloca o motliva dentro do ponkto do ouro,
. Toda bba composigho sd tom um ponto prineipal ocomo as-
sunte, ocomo linha o oomo ofcitode luk,.

Onda artiste pbdo obtor os mais variesdos ofelbos, par-
tindo do monciras os mals opostas om matoria de composigRfo. -

Em téso sebomos que a composigho parte da idoie, do
sonjunto ac dotalho, ontrotanto pbde se dar o fito do quo soje
o detalhe que motive a eomposigdo,

By naturczs morta, um objéto pola bolosa de sua for=

ma, cu do sua matoria, ou do sou valor coloride fics sugero uma

_iduia o nos intorcssa para o ponto do partida para uma composi-

¢io, ontrotanto na posquisa de outros elomentos para o oonjun~
to, onsontramos uma harmonia, ou uma nova ideia quo vem oxelulr
da composigio o primitivo oclomento, O meamo pbdo se dar na come
posigio do PerSOnagons, | -

0 conjunto deve exprimir a jdeia quo motive a compoO=
niqﬁa{ mas um dn?alﬁn phde ter sugerido ecssa idola o sor exelui-
do da'nqmpasiq!iur.

Portanto sb podemos falar do quo obedeco & leis imua
tavois como a luz ou a linha geral de uma boo nbmpnaiqﬂu; Mos

nosmo assim ainda ndo oncaramos toda a quostdo porque resta &
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oxocuglo., Idoin, linha, 11uninagdo, btima eomposigdo, onfim, po=
don fracassar por falta do roeursos do tyonsposigio pore o doso-
nho ou p;;m a pintura.

E chogamos & conelusfo do quo a ebra do arte, como O
homem, tem tros facos diat:l.ntas; montal, sentimontal o fislea,
uarrnspnndan&ﬂ om nrto A conecpglo, cxprosado o matoria (Des, LO)

Posso dizor quo, filosofiea, toorien o praticomente,
asto mou osquoma § o soma das minhas proprias oxporlenclas e co-
nhoeimentos do arte.

Iste nfo § propriamonte o quo so pbde onsinar, mas O
quo so pbde logar, uma Yez quo aprondomog atravdz do genoralido~
dgs, dostiladas de multas goragbes, troinando & momoria o a dma=-
ginogho, quo sfo as faculdados construtivas quo grupam 48 0Xpo=
rioneias o prinsipalomnte desonvolvom as faculdades intuitivas,.

A composigho que comporta movimento & muito dificil;
os Grogos fizoram goralmonto :sous horels, deousos ¢ somi-douscs
om ntitudo do bolesa som aglo, Bm pinture a Gioeconda, Boatriz
d'Este ;6 fazon aparcecr na £8la, sfo pinturas do inteleeto, e
teriaos.

Pbdoyse reduzir a pintwra & linha o ao clare oscuro, o
obr propria do objbto, sendo dosnocossaria A obra de arto que
vac alom da natureosa, A obra do arto voe m}gynia naturosa por-
quo dosonha as idelas o as concepgbos. A natuross péda apregon-
tor fonorionos, mas a idola ultropassa tudo, A naturesa forncco
as imngons para a abstragBo mas & o homom quo oroa 08 cstados da
nlmae .

Dal as voprosentagBos de objbtes ngrﬁpaﬁuu, como Vo
gas, frutas, utonsilios ote,, nfo constituirom obra do arto,
mas pola sua toonica o sua exoouglo, obra do boa pintura ou de
bom dogenhos ‘

No composicKe da aula do dosonho figurado, ha a cone

sidoporeso o linha geral, os volunocs o prinelpalmento & luz o




a qnmposiqm pomporta ¢ agrupamonto e o distribuigio do luz o

L s .

sombra, quor propria quor projotada sobre o conjunto. Som a pos=

'quisa do uma boa iluminagfo quo dé bolo ofcito do luz o sombra,

og mals bolos md&lna nio rosultarian bolos dosonhoa, Portanto
gO0ri=

‘bz-a, formando um todo harmonioso como linha o como clero oscuroc.
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PROOCESSOS
PRINCIPAES PROCESSOS DE EXECUGRO
~ GARVAO '
LAPIS
AGUADA

PENA
NANKIN A PINGEL

L Rl Rl "l -

PROGESS0S DE EXECUGAO

(o] prannnéo'ﬁﬁa aulas do dasﬁﬁhﬂ figurado da Escola do
Bolas Artcs § goralmonto o dosonho & carvdo, ontrotanto conso-
guomso quo alguns alunos mais intercssados ostudom bambem § son-
guino,, L nankin o & oguada,

A oula do dosonho figurado & do um ano openas, com 2
heras do aula ¥ vezos por scmana, do férma que ndo ha muito tom-
pe para sprondor prosccssos varindos como material, a variagdo
& do proocsso do oxocugio,

0 CARVED - & goralmonte o procosso do matorial mals
crprogado, pafqug-ﬁ o quo di maloros possibilidadeos, dada a fa-

‘eilidado do sou omprogo.

Mas o earvio tambom tem scus insonveniontes, porque
ps mlunog tom tondoneins & oconfundinde os valoros, encher todo
o dgsonho do sombras muito protas, Esquocem que tém como moda-
lo um gussﬁ com sombras choias de roflexos, ondo devern ohsor-
var o digtinguir quecs os sombras Indigponsavols o quaocs ag su-
porfiuas, ‘

Gomo procosso de exaeuglo, a malhor manecira de prose-
doy paro o ?nlurian?ﬁn dos plancg em luz ¢ dos plancs om sombra
6 pola visfo oeular, isto &, apertando uma vista atd fechar, ob=-
garvor pola outre, A visio ocular limita occompo da vis@o, fo-
ealisn molhor ¢ nos pormito vor ¢ comporoen com mals seguranga
pera tomar um partido do oxoougno.

Ume vezr indicada as grandes masaas por ?aloras o equi-

voloptos, rostom as asontuagdos o dotalhos finaca. '
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86 quando o8 primeiros valores estio justos como local @
como inteﬁsidnﬂaré quo so pbde fundir as sombras pelos volores rio-
dios, © envolver o desenho para ubtur'tcda o volumo pelo modelado.

: 0 modelado tor dois ofoitos: a) - dar espegsura fazendo
vnitnr a férma; b) ~ dar carator acentuando as particularidades,

As sombras podem ser obtidas pelo trago, ou sororn espos~
lhadas pelo dodo ou por melo de um esfuminho.

As luzes, no desenho felto a trago, deven de proferencia,
serem reservadas, o no dosenho eafumado podeom ser obtidas limpan=
do o papel com miolo de pao.

Como papel de cor o?tumysa descnhos intoressantes, toca-

dos de lapis brancc ou guache.

. : Tunca se dove emproger borracha que suja e deavalorisa o
desenho, Quando o desenho & foito 4 lapis, deove.se apurar muito a
linha o fagzer aponas as sonbras inﬂiapénaﬂ?uis,

A AGUADA & nidﬁannhﬂ feito & sepia, tinta neutra ol nan=
iin dissolvido aﬁraguE,

Para o desenho & aguada sho precisos 3 godés; um com bin-
ta esoura, un cam.tintarnlara e outro com agua limpa, dois pincels
de aquarcla ou umn ﬁupln, ' ‘

Traga-so ligeiremente a férma com a tinta mbédia. Leva-se
em gonsideragfo que tem que ser reservado o branco do papel p;rn-u
luz, porque em aguada pode~so reforgar os valores, mas nao se pbéde
aelaror o al esth g difioculdande do processo. E! prociso ir do mals
olaro para o mals escuro o reservar o maximo de acentuagfo para o fia,

Pbde-so fozer ocom o papel molhado anteriormente ou nfo,

mas sempro oom bastante agua o pincel grande, )
A PENA o dosenho requer papel liso o tinta nankin. E!

i

mais proprio para ilustraqﬁn; Requer rmito oxercicic o golto ea-
pecial, Oomo prooesso tom muitos rocurscs,

. NANKIN A PINCEL - O dosenho A nankin feito & pinoel § o

melhor pruuaaaé para aprendor a apanhar rapldamento as atitudes o
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0s movimentos., Obriga n pensar, porquoe oada pincolada & dofini®i-
va, uma Vex quo nio pbédo sor romovida, Obtom=se bolissimos doso-

nhos oom osge procogse que § o molhor para apronder a fozor oroquis,

dondo o8 molhoros rosultados,
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sng Lzsaciu DA SALA DE AULA
PﬂIﬂﬂng :

Hlumn Esn&ln do Arto ostho rounidos os enainamentoa da troo

digdo, oreando para o aluno o amblento Escolar, com bibliotben, ma-
sou, ote, O aluno desonvolvowso polas 1igBcs dos mostres, pelo prow

prio osforgo ¢ peln gonvivonela do outros alunos, ecroando um contro

do intoroaso.
A Eseola nio férma o artista; o Escola atravdz dos conho-

ciriontos classicos dA oos alunos a oporbunidade de aprendor o quo o

Escola considora desde a Idade lMediec, couo o indisponsavel parc o

formagdo do artista,
0 gmbionte Esscolar i nostra como fazor unas tantas praticas

para a finalidado do cada curso., E umg organisagio do trabalho, a
gquo os nlunos so ﬂa?cm ineorporar, tondo tanto mais rendimento quon-
to nals dorem do ai. 08 rosultados dos trabalhos sfo dosigunes cono
os propriocs aluncs, parn uns § gradotivo, com melhoras contimias,
pora outros & ostacionario, parecondo paralisado, o repontinamento

oxplodindo com surpreondente molhorno,

Ha alunos para 08 qunca as difieuldades cada voz maloros
rindie inecntivam o csforgo. Ha outros, quec osmworocom, si so lhos e
pressa o desonvolvimento,

0 profossor intoligentomonte dosa ossa agflo ¢ roagho parn
¢ molhor rondimonto do trabalho,

Hojo om dia com os dirotorios acndomicos; o sooialisagho
ontro ‘ostudantos, trouxo um axmbionto cultural, ercaondo sontro do
pesquisa o de interossc quo 8o rofloto no aproveitamento dos satudes

As turmas docalunos so ronovam todos o8 ancs, ras os tiposn
paicologicos mais ou monos s¢ ropebem, Em 10 alunocs, 30 sio asain
duos 4s aulas o muibo osforgados, d'eosscs, ung 25 tom aptiddos ospo-
ciococa, Uns 15 garalmnntp, ontre os m;ia irregulercas do froguoncla
o capacidade do trabalho, tom talento. E, finalmonto, 8b uns 8 ton
talento ¢ sfic trabalhadoroa.

E! procisc notar quo sBo alunos do 12 uno ¢ ossc modia phe-
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do muder muito no corror do oursd.
ATITUDE DO PROFESSOR

No mou ponto do vista a grando qualidado do profossor,

a principal, & sabor consorvar no nlunc o cntusiasmo, Antes do fa-
Zor o sua oorrogio, o professor dove procurar com o matimo intoroae-~
so no trabalho do nlunc, uma qualidade por poqueonc ¢ palidn que so-
ja, o dossa gualidade fazer o ponto do partida para chegar ontdo fs
indicagBos, dos podngos frnnnnﬁnntn maos do trabalho. 0 alunc son-
tir=so~i comproondido, e, animado, trabalhari com nrdafi

Nos afos que venho vindo ensinando, mulfo tonho obsorva~
de ?au rosultados obtidos da simploa manoira de dirigir-mo oos nlu=
nos, Consldero como funosta a corrogic, gquoro dizor, © onsino po=
la oritica, A oritica irrita a mweidado, oa ditos de cspirito o os
gompoaragoos junum‘:.s porturbam os aluncs que doven trabalhar pensans
do o conoontrados,

0 profossor, com inteligénela ¢ tato, duv& visor o cone
sorvagfo o desonvolvinonto das optiddes do seus alunos o, para apro-
voitar bem as diversas tondoncias, ter: quo diriglr-sc & olos do di-
Versas manciras,

Alunoo ha que Vom a férua, outros o ofr, pouguissimos vén
ol profundidado ou onm mnssas, Todas essao diversas vislﬁus SA0 opro=-
voitsvols porque rcprusnntﬁn tondonclas o tomporamentos, O grande
traboalho do profossor consiste em leval-~os & dosonhar um moSmMo mo-—
dolo, estabolccendo os planos com intoligonecin, proeisno e princi-
palmonte com carater., Isto & ossoncial ou basico, porquo os dota~
lhos vom 4 sou tompo e variam mmito, A ligfo & individual, o o pro-
fossor dirige~sc & cada aluno da manoira adoquada. Acho quo osth
n'isgo a parto mals intorossanto do professorado do nrtn; cultura
de individunlidadca,

0 profossor dove scr fonte de conhocimonto . 0 sou ocnbow
dal de exporicncias ¢ cultura deve sor incossantomonte ronovado, auw-
mentado, por continuo somcar, continuo oolhor do novaos uxpnriumins;

0 profosscr nfo pbdo estaclonor, para poder scr cssa fontc de conho-
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eimontos quo propuloiona o ontusiasmo dos alunos,

A riooidado on sou vigor osth do posse do dom oxterior
da arto, mos & o Mostro, o artista amadurceido, quo tom 0 8onso
{ntorior, a sonacioncin, o conhoolmonto da orto.

Muitas vozos uma eroagfio no dominio do ponscrionte b su-
pordior B quo so oxprimo pola oxgougdos A oapacidada do projotar
4 rodn do si ponscrontos wtois, idolas pessoas, conccpgdos origl«
noos quo o noeidado pbde doscnvolvor passando pera o Bou ponto do

vista, & o nals alto poder ospiritunl da nissfioc do professor.
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JONOLUSZIO

Analisado o desenho atravhz das artes o das oivilisa-~
¢Bons, oncarado o mbtodo do onaino o o desenvolvimonto da prati-
ea, considorados alunos ¢ profossor; chogamos A eonclusfio do quo

o dosonho 6 a BASE DE TODAS AS ARTES PLASTICAS quor pelo dominio

da matoria, quer polo dominic intelectual o cultural,

* ' eormsacens ol (it
i i
7 Geddzina de Albuguerqgue.
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P,J. Poitovin = "Ooour do dossin

H. Guiot -~ "Le dpssin’

Maurico Hamel = "Los pointros de la lundidro ot los artisans
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