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0 DESENHO COMO BASE 50 IISING DAS ARTES PLASTICAS

POR

GEORGINA DE ALBURQUERQUZE

Titulada pela Escola de

Belas Artes de Paris em 1910

Livre docente de pinturg da Escola Ngcional de Belas
Artes por ccncursﬁ de provas em 1927. Ex professora contratada
da cadeira paralela de pintura da Eéﬂola Nacional de Belas Artes
em 1934, Ex professora e chefe de sessdo do curso de arte de-
corativa da Universidade do Distrito Federal (1935) Professora
interina da cadeira de Piniura da Escola Eacinnal de Belas Artes
(192?} Professora interina da cadeira ora em concurso, da mes-
ma Escola (1939) Com 8 {cito) anos de professorado nests mesma
Escola. Grande msdalha de prata (1909): pequena medalha de ouro
{;912} e grande medalha de curo {1919) nos Saloes Nacionaes de '
Belas Artes - Primeiro grande premio no Salao Argentino (1937)
Quadros nos Mussus de Belas Artes. Historico, Munieipal e de
Arte Decorativa do Rio de Janedro, Pinacotéca de Sao Paulo, Mu-
geus da Bafa, Recife, Buenos Aires e America do Norte. GQuadros

em diversas importantes galerias particulares.
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I - CONSIDERACHES GERAES

-

0 DESENHO COMO BASE DE TODAS AS ARTES PLASTICAS

E! pelo desenho que classificamos 03 diferentes es-
tilos e as diferentes épocas das civilisagoes. O desenho trou-
xe ao nossc conhecimento a lel de frontalidade dos eglpcios,
seu interesse mails pelo tipo que pelo individuo, seus templos
imensos, sua arte religicsa e sintética, seu conhacimento do

retrato, a meis alta expressao da arte.

Esse dssanho, sem perspectiva, altamente decorativo,
classifica ¢ a8 estilo &s suas figuras e a sua arte em geral.

Sempre atravez do desenho, conhecemos os tumulos geo-
metricos e monumentaes dos rels, suas vestes, Jjolas, carros,

movels, sua tiira e seu cetro.
Férma e desenho, classificam os egipclos em sua rali-

giso pela assimilagdo do rei & divindade. Pelos desenhos, sa-
bemos gue sua paisagem era simples e tranquila, que a pintura
ers subordinada & arquitetura, gqus a ssculturas era elegante,

nobre e realista, representande o retrato, Qque estilisavam a
flora e a fauna, e gque o lotus e o paﬁirua eram as plantas na-

cicnaes.
Em consequencia do melo, 08 Assirios empregaram O

tijolo crd, cozido e esmaltado como material dominante, mas a
sbobada comp forma principal assinala sua arguitetura, e & prin-
cipalmente na férma, no desenho, qua esté o seu carater. E'
pelos baixo-relevos, onde havia f4prma e desenho, quasi nenhum
modelado, gue nds sabemos que e3se povo era chato ¢ baixe, bar-
bado, guerreiro o nnﬁnﬂn:; conhecia os animaes e os desenhava
com magistmal meslismo, O carater de seus templos & ssus jar—

dins, an; de um desenho sobre a extensao, sua arguitetura era
-
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eivil; sua arte snalitiea, cujo narater estf na Térma quo & dow

sonho, de tal manolraique pudargmoa-traan um tﬂﬂro_ulndu do FPo-

'1acic de Korszabnd oori poucas linhas, son cér o som materia o b
incontestavolmento un desepho tipico assirio. Dosse povb sabemos

relos desonhos. dos baixo~reclevos como so banguotoava, como oram

| scus utonsilios,:

.0 mundo do hojo possuo intactas algunas pegas da ﬂEEE
ITOER 0 miitos mais ou monos ::|:|.1.'f.'.i:l-:udn!.El_1_r olassificadas distintas
éas do frinﬂirn poriodo da nrte Greogowromana polo dﬁsanhn que as
distingue o caracterisa, nessa ooisa dificilina da urbe groga quo
¢ a bulnsn fﬂrnal, som outra procura que a harmonia das f&rnnﬂ, o

nuﬂ podenos quasi diger .quo-a hnlnsa pera cg Gregos cra uwnn axpran—

afo matﬂnatica com nodulo ‘e canon, Por maior diferonga que soja

a da materia prina emprogada & 40 desonho gus -distinguc a arte grc—

Ea da artoogipeia ¢ da ronmana,
Embora noa primesiros torpos do Romn os ortistas te-

'nhan aido grogos, o Tausto do Romo lovou og artistas & um doso=

& inho nais compliocado de férma o vemos a suporposicio das ordens,

‘o robuscado-da folha do acanto o o onmprogo do arco, Isto &, for

ria eonsequehte da matoria omprogada, 0O desenho gue Hinba dife- .

renciado 4’ Grooia arcaioca da Greoia do Phidias, diferencia, agora
er1 Roma a3 cxprosaﬁna daa figuras dn belesa formnl pora as de oxe-
pressocs do paixfo,

' Arebos ¢ Porsae biveranm a sua Lornma ola sou dosonho
cazractoristico, Fela linhe saboros quo os Arnhas‘tivcraﬁ.sua
arte propris, que deram grandc importoneia oo ruuértc; que nfo

:mcdelavam o guc oram ongonhosos o roquintados; doran mals quo ro-

funlhﬂram na arte dou nutrua POVOS . ;

E? ainda o f&rnn do um dosenho nnis fino, gque distin-

' guo uma coluna porss con sou capitol do touro alado o°sun huuc do

dosonho tfo dolicado. ;
Ainda volas iflurdnuras dos manuscritos Persas, pelo

degonho de sous tapetos magnificos, do gous nuruﬁs broocndoa, do




geus eatofos, de sua ceramice maravilhosa,. ssbenos de gostc pe-

guintado d'esse povo.
A China e Japao, apesar das linhas gue se assemelhain,

pele desenho podemos distinguir o valor de suas artes e diferen-

clal-as. -
Yemos ha Palestina nos baixo-releves de tumulos, um desenho

raturalista e delicado, inspirado na folha da oliveira, no ca-
cho de uva, no carvalho, ete; suas vestes eram mais simples gue

as dos povoes anteriores e nao representavam figuras na decora-

CRO.

Quando na época medieval a estatuaria gquasi desapare-
ce paras maior impulso so azulejo, ao eamalte e & joalheria, nao
é s a materia que muda, mas o desenho & o caratsr da linha-

Nos livros de 0;5;395 (0 mais celebre & o Manual Pau-
selino), no embiente dos mosteiros, a escrita & desenhada e o de-
senho & a escrita doe artistas bisantinos. E' a férma, o dese-
nho, que, com o sistema arquitetonico diferenciam fs catedraes
romanicas das goticae e cada uma d'elas entre si. E' o desenho,

a linha e a arquitetura da Idade Media, que caraterisam a torrec
do Palacio Publico de Sienmna, ou a muralha do Palacio d'Avignon.
Dessa época notamos o rebuscado da forma da flora na
decoragao Que & de um desenho realista e minucioso, mas de mais
requintado gosto de aplicagao.
Férma e desenho classificam todas as catedraes goticas
e a sua estatuaria. Pelos desenhos sabemos que o de ferrc forja-
do dessa £poca tinha a mesma inapiragﬁu decorativa da arguitetura.
Os Papas Julio II e Leon X, Adrienc VI. Clemente VII e
Paulo III marcam o epogeu da arte de Roma. E & principalmente pe-
la férma, isto &, pelo desenho, que classificamos o desenho mages-
toso de Miguel Angelo, o desenho espiritual de Leonardo v r danme-
nho egentimental de Rafael. |
E' atravez do desenho que distinguimos todos os gran-

des artistas do renascimento, & arguitetura e o mobiliario. 0
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conheoimento da perspectiva veiu trazer o aprimoramento do dese~
nho, assim como o8 conhecimentos de anatomia; mas atravez do de-
senhc vemos quanto se inspiravam dos antigos romanos, quanto os
humanistas que estudavam a arte antige vinham em auxilioc dos ar=-
tistas do momento. Oregos e Romanos eram a inspiragae da arte do
renascimento, como foi mais tarde a inspiragao da arte chamada es-
tilo imperio, na Franga.

0 desenho de Durer que conhecemos atravéz as suas
gravuras, atestam uma profundidade de pensamento ao mesmo tempo
gue uma ciencia da férma, 88 comparaveis & Leonardo como sentimen=
to e a Miguel Angelo como valor. Os desenhos de Holbein, tac for-
tes como os de Durer, sio mais idealistas. Toda a obra de Rem-
brandt & caraterisada pela importancia do partido de luz que ele

inicialmente estabelecia para seus quadros como seus déaanhns -]

1

aguas-fortes, Esse partis pris da iluminagac era o triumfo do cla

I'o eBCcUro.
E' o desenho gue distingue um quadro de Millet de um

de Courbet. O desenho de Millet neo & naturalista no sentido de
Courbet, els nao copiava o8 camponeses, suas imagens gao natura-
listas, mas seu desenho tem a marca de profunda meditagac., E' pe-
lo pensamento, pela memoria que ele compoe suas télas, que tradu-
zam sentimentos e idelas propriss. Millet desenhou com carinho
gestos simples e admirava Miguel Angelo, que desenhou os gestos
atleticos. Millet punha no seu desenho um pensamento profundamen-
te meditado, n'isso ele ers moderno no sentido do que se quer fa-
zer hoje.

As camponesas de Jules Braeton eram superficiaes, eram
o modelo sem carater de desenho,

Fantin Latour e Carridre, tao diferentes um do ou-
tro, e bons desenhistas, pela intensidsde da expressac ultrapas-
saram o8 limites do comum. Fantin mais elegante de linha, Carrid-
re meis sentimental, aspagava as aparencias materises. 0 desenho

idealista de Puvis de Chavannes distinguia-se n'um contraste vio-
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lento dos de Courbet. O desenho eguilibrado, meditade e serenc

de Puvis se adapta 4 arquitetura e fol na sua fpoca quem melhor

compreendeu a decoragaoc.
Nao sbrangemos toda a extensao do desenho pela simples

transposigio das férmas para uma superficie plana por meio de
lapis, carvao ou pincel, si limitarmos o desenho sémente a eeses

tragos com luz e sombra.

Motivo porgque, na Escola de Belas Artes ha a cadeira
de arquitetura analitiea no Cureo de Pintura, que tem como fina-
lidade dar ao desenho toda sua extensso de desenho das imagens
em todos os tempos, estudando a divercidade dos estilos, na fér-
ma, nas particularidsdes e nos arsbescos, E' ainda no desenho
da atitude e ds expressao da estatuaria, na diversidade dos ca-

nons, na variedade dos vasos e utensilios, que o professor de

Historia da Arte se basez pera a claasificaqaa das EFFBB-

Assim considerando, vemos que o desenho 8§ abrange

toda sua extensao, encarado como conhecimento, expansac e base

de toda a arte plastica.

Pelo desenho conhecemos a arte que nos precedeu e pe-
lo desenho daremos & conhecer a arte da presente geragaoc.

A aula de desenho Tigurado que pareceréd a muitos in-
eignificante, & o conhecimento basice do curso. E' n'essa aula,
Snde o modelo 4 estatico, que os futurcs pintores ou escultores
aprendem a coplar do medelc a sua parte construtiva, isto &, suas
proporgoes, suas relagoes. Essa parte conetrutiva & a unica que
sempre se copia do modelo. Por mais que os anos transformem os
eatudantes de pintura e eacultura em grandes artistas, interpre-
tendo as mais variadas tendenciss, essa parte construtiva perma-
necerd sempre, porgue um objéto ou uma figura, seria outro objé-
to ou outra figura se lhe alterassemos as prupnr;Ees € as suas
relagoes construtivas.

0 gréu de realidade que contem uma ﬁbrn de arte, nao

tem importancin estética, senao porgue nos permite de medir o
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poder de penetragdo, quc fol necessarioc para o capiar e & forga

de imaginagio que permitiu de o reproduzir com tsl relevo qus

exalte nossa admiragao.
A exatidio e s propriedade doe tragos nao tomam velor

estético senao porque testemunham da aplicagio do artista, de
sua conseiencia, sua penetragho, sua emogao e seu poder:de tra-
duzir sua impressao.

A imitagdo da natureza nio & senao o meio, ou antes a

ocasi@o e o pretexto. A verdadeira e unica fonte da arte & o

proprio artista., Uma obra de arte para ser classificada na cate-

goria das obras expressivas, & condigao trozer a marca de uma ima-

ginagio e de ums sensibilidade que ultrapassem o nivel comum.

0 primeiro cuidado do ensino deve ser pois, de despertar as per-

sonalidades.
Reclama-se que a Bscola (1) & arcaica, mas, no ensino

ascolar, nac sac propriamente as regras, os preceltos geralmen-

te procedentes da experiencia & de uma justa dbsarvaggn, que to=-
lhem um tanto o desenvolv. mento de mocidade, & entes a falta de
motivo e de ocasido de expandir o élan, o movimento, o calor das

almas Juvenia.
0 que faz falta & Escola & o cuidado de elevar o nivel

de cultura e de gosto, nao por mais uma aula de estética por ox-

emplo, mas por series de conferenclas, exposicoes & entretiens

ilustrativoe como 119335 de bom gosto 2 cultura plastica o tecni-

¢, e como alimento espiritual 4s faculdades artisticas inatsas

dos alunos. N'eseas pesquices constantes, consagradas mos jovens

com intan;Eu de oo desenvolver, de os gular scbre os campos da

emogao estética, solicitando a exparcio de sua capacidade intelec-

tual 6 que constitue a verdadeira fonte da arte. Afinando sua
sensibilidade os levariamos a vibrar e expandir-se mais livres,
mais pessoaes @ mals expontaneos. Esse desenvolvimento, verda-

deiras aulas pratican de gosto e cultura artistica teriam ainda
(1) Refirc-me a Escola no sentido do ensino elasaico,


























































































































































