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PROLOGO

Este trabalho, que lenho « honra de apresentar
ao publico, ¢ feito com a intencio e ajudar aos es-
tudantes de pintura nox seus estudos, dando-lhes
uma orientucde que alé agoera fallave, ¢ pem preen-
cher uma lacuna que se fazia senlir, lacuna que eu
mesmo senli gquando, em Paris, estudava o pinlura.
Depois de estudar na escola e Madrid durante am
ano, poltei de novo o esiadar em Paris, ¢ pouco {em-
po depois foif d Roma, pensionado pela minha provin-
cia. « Corunha, ficando em Roma de 1883 ale 87, em
que lerniine o pensio,

Desde que chegaei a Roma frequentava o Circo-
lo Artistica Inlernacionnl, assistindo assiduamenie d
awla e modelo ptoo do mesmo circnlo. Uma noite,
trabathando na auia, oupd parios socios queiraren-se
de ndo se enconlrar wm g6 livro que guiasse os prin-
cipianles a fazer um quadro. Achei a idéa jusila, e
tempos depois, indo curiosear ao Campo dei Fiori, lo-
gar onde s¢ vende loda classe de cousas pelhas, pa-
rei nos alfarrabios ¢ vendo um, folheando outro, de-
parei com uma velha relérica. Examinando-a, vi que
.as regras que eslabelecia para o discurso eram apli-

veis @ pintura. Fiquei perdadeiramente surpreendi-
dv de vér que até ali nenhum escritor se tivesse lam-
brado de fazer um livro sobre materia tio. necessa
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ria. Assallon-me, porém. a idéa de que num escritor,
por bom que fosse. nio podia acomeler aqnéle {raha-
o, e sendo do oficio,

Por eniro lado. nm livro sobre aguela maleria
seria demasiodo reducido ¢ nde animaria ninguem o
fuzer am lrabothe Jde ponguissimo resnlludo preatico,
Por minha purle, fenho o frangoeza de declurar, nun-
e e motct o inderesse ¢ e lodus das minhns
emprésns fenho lido como resulldlo o de piper po-
bre como as uranhas, {ende, sim, o priczer de salis-
fuzer os meus mais inlimox senfimentos. FEslas pis-
tas allax ¢ deseinteressadas pluinaram sempre sobre
as minhas Hosorfus esperances ¢ me aenlaram nos
lranses amurynrados da minhg existencin, permifin-
do-me piver contenle comivo mesmo.

A relaricu, du gqual incidentalmente pon vcenpar-
me, foi considerada pelos unligus como g coluna ver-
febral do discurso. Porém, hoje julgo lenha perdido
#.fm antiga imporiuncia, pois, guercido lomar wlyii-
Ei%g; nolas para uperfeicour este trabatho, nao me (ul'
possivel encorirar nas livrarias nma retérica escritu
hor moldes d« que encontrei no Campo dei Fiori.

. En desejaria dar a este desprefencioso trabalho

feigdo mais arlistica, fuzende um puralelo enlre

H!eratnru e as arfes. Comparande os yrandes lem-
ﬁns da Indta, mm 08; seus poemas, 0 Mahabharala e
P Ramayana ,-Jl Hi‘adu de Hemero com o Parthenon
de Athenas; a- Wnu Cdmedlu do Duanie, com a c@-
tedral de Hllno 08 uLuﬂddns, com o convenlo dos
Jeronimos; seymndmr;dgpou nesle paralelo, comparac;
t:'ohndu Furioso dé Ariosla, com_as-pinluras de Mi-
Angelo ne capela Sizlina e Jerusntr.m Liberta-

!I 1- \"'

fﬁ{dﬂ Tasso, com as, u!marg ;;'fnfe! ‘etenE, con-
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tinuando neste pusso, comparar os escrifos célebres
com as pinturuas e as esculluras mais nolaveis. Deiza-
rei aqui consignada esla idéa para quem mais tarde
a quizer ufilizar.

A publicacio deste livrinho, ao qual dei o litulo
sugeslive de " Reldrica dos pintores”, vem preencher
aguela falla que cilei acima. E me darei por muito
feiiz si os estudanies de pinfura ficarem satisfeitos
com as iddas aqui expressadas.

Q pintor, desde que se dedique a sua arle, é em-
bargado pele problema du cor nas suas variadas e in-
finitas manifestagées, lendo necessidade de obserpar.
 todo instanle os aspectfos da nalureza, que se apre-
senta azul, nos dias claros; cinzenla nos dias tormen-
tosos; dourada, nos plicidos e cdlidos crepusculos;
prateada, nas noites de luar. E ¢ pela puriedude das
chres que as monlanhas, os campus, s arvores € 08
animais sc diferenciam. Enfim, a cér, com as suas
multiplas ¢ variedissimas tonalidades, vem a ser a
linguagem da Natureza,

Rio de Janciro, 1933.

MODESTO BROCGS ¢




O prof. M. Brocog no melo de seus alunmos



RETORICA DOS PINTORES
CAPITULO I

Consideracoes gerais

Dizem os velhos relores que o Retérica ¢ umna
arte estelica, cujo objefo abedece a4 uma aspiragﬁd
da nossa slma na sua ancia de elevar nosso cnra(;ﬁc;'
para as cousas belws, por meio da palavra falada, se :
for literatura, ou per meio da forma desenhada, pin-
Lk ou esculpida, si forem as belax artes,

(s homens em lodos os temipos teem sentido a-
necessidade de exleriorizar suas idéas da maneira
mais digna, com o lim de aperfeicoar u existencia,
contribuindo para lazer u vida mais doce e feliz do
que eri anteriovmente. IX Toram os (Gregos os qm;
botaram os Tundamenlos a esta arte e aperfeicoaram
n arquitelura, a escullura e a pintura,

Nu anliguidade, a literalura Grega chegou a um
estado e perfeigio nunca mais excedidp, e o mes-
mo podemos dizer das belas artes.

Chama-se Retorica a certas regras que os eseri-
tores devem ler presente para expressar suas idéas
com concisdo e elarexa,

Os antigos dividiam a Retérica em quatro par-
les, hs quais os modernos acrescentaram uma ‘ﬂ‘i“'ﬂa

w 5@ dqmmi_navam: invengdo, di.-,:pmf;ﬁ% ,f"

4
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citgdo, pronunciugio ¢ o fundo, que vinha o

ser a
quinla parte do discurso.

Na Relarica do pintor entram lodos esles Irala-
dos: a invencdo corresponde ao pensamento ou idéa
nova que. represenle o gquadre: a disposicao ¢ a ma-
neira de distribuir e coloear on personagens ¢ que o
assumplo esleja bem composlo: o elocacide refere-se
& boa execucio da quadre, que, na plasiica, a habili-
dade o pincel ¢ o colorido vai de acardo com o as-
sunte; a propunciagdo corresponde & maneirn de de-
senhar as liguras o demis abjélos que enfrem no
assinlo ¢ que se achem néo o bem desenhados comn
bem proporcionadas ¢ corréias de Torma: ¢ o fundo
podercmos substituir pelo sentimento que se desio-
que da obra, tede em si subjelivo ¢ (ue nos cmovio-
Ba internamente, sendo esla emogio a qualidude su-
perior a lodas as oulras. E de lodas s qualidades
acima expressadas. quando bem excculadas ¢ harno-
nicamente compostas, resultari o estilo.

Os maleriais que intervém na obra artistica U
Miteraria sio: sun forma interior de concepgio. OU
sefu o pensamcnto. sua forma sensivel de expressao
realizada pelos personagens e ohjélos que entram na
composigiio, expressados pelo desenho, sj g obra T67
pintada, ou pela Pﬂh\'ra, si for obra lileraria. yL

Péide ser chawidde artista todo indjviduo-Que®

possuu aplidoes para exeeutlar bem nm trabalho com
eonciencia ¢ habilidade. ®g myiay paza execular-se

bem um irabalho sfo ires; 1%) H-'L;"""w'
2-) Aplicar oportunamenie as.gegras in ag ‘w
bemn compér: 3') Estudar ¢ ohestvar ag ohpas

_grandes arlisias anligos e '"M“v 2 h{.ﬁ-i—h

o
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lar o que neles encontre, mas conforme com seu lu-
lenta ¢ lendencias nalurnis.

Chamaun-se vegras de composiciau certos conse-
ihos que permilem ao arlisla ¢ ao lilerato o que de-
vem [(azer ¢ evitar para que a obra alcance » maior
perfeicio pussivel,

As regras dividem-se em permanenles. variaveis
voarhilririas.,

Sao perntanenles quando derivam da mesia na-
tareza da obra. come seja a unidade da concepeiio.
S0 vVariavels quunﬂu devivam de alguma circunstian-
cin passageira ou de moda: como naluralising, reg-
lismu, futurisme, prerafaclismo, impressionismeo, ete,
IL sfio arbilririns quando seguem o capricho de algum
artista ou lilerale, cujo exilo alrdy imiladares,

Nomspiragiio ¢ g imaginacao aonmenlam e desen-
valvem-se estudando o real, por isso que os pinlores
camecam estudando o modelo vive, lal qual se apre-
senla o seus othos, o que os prepara a combinar os
debuxos do natural, que se griavam na memoria, e os
Cacilitu a fazer suas primeiras composigoes sem pre-
cisar de modelo.

As regras somente deverdao servir de estimulo
para observar, senlir e pratiear o que elas precei-
luamn. Niio se creia (ue para fazer bem uma obra con-.
sisti em recordar umas tanlas regras. Isto seria des-
conhecer por completo o homen, que s6 poderi pro-
duzir quando a Divindade o tenha dotado de imagi.
nagdo creadora: si islo nido aconlecesse, tados (uan-
tos saem das aulas com o titulo de bacharel, sabendo’
aw regras gramaticais, conhecendo a lingua, seriam;
literatas, e os que saem das aulas de pintura, saben-
deo w s pinlar com toda perfei¢io a figure b~
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mana, seriam artislas, o que nio aconlece com uns
e com oulros.
}*A analise do discurso ou do quadro abraca duas
pnrt’es que sio: o [undo e a forma. O lfundi, ou seja
‘:huuntn compreende tudo quanlo o homem pade
-T%,xpressqr com o pensamenlo, sem mais limile algum
que o-de [azer o belo. Devera reunir os preceilos que
Quintiliano — segundo os retoricos — alribue & ora-
téria: instruir, agradar e comover; isto no tocante a
iteralura, porque em arte xe poderd agradar e como-
ver, oprém nunca inslruir! () gni:elul de Gubio com
aquéles touros admiravelmente cinzelados ¢ o belo
friso de folhagens que o circunda. I'éra da admiragio
(que ons causa, em nada nos instrue. Isto & parte, de-
vemos concordar que hoje as ilustragoes que se inter-
_ calam nos livros, sejum ou nio didalicos, com a [a-
cilidade da gravura quimica, tornaram-se um instru-
mento de instrugio, pois a apresentacio de uma fi-

~ 8ura num livro fala mais claro do que uma longa
descricdo.




CARITULO T

Dos cinco tratados em que os retéricos dividiam
o discurso

BA INVENGAOD

A invengio ¢ o esforeo quie inz nossoe espirito para
encondrar o assunlo.

P’ara descobrir um assunilo serst preciso, antes
de uwmis nadi, ler muitos assunles em projéto, sejam
eshocos ou rascunhos, Depais se eseolhe, entre os que
bemsas e meho, agqucle que Tale diretamenle 2 nossa
abma ¢ gue lemos o convencimento que ¢ a2 melhor
ideéa a pdr em exceagan, Vepois destes preliminares,
precisimmos senlir o assunlo, ¢ entdo refletirmes dias
e dins, semanas ¢ semanas, sobre a maneira de dar
forma sy quadre, O dificil nde ¢ o esbage, o dificil
¢ senti-lo, pergue, como dizem 0% reldricos, ndo se
faz hem mugis que aquilo que se sente bem.

A principal preocupacio do escritor, como a do
arlisla. deveri ser a deique o argumento ou o assun-
lo sejam apresenlados com novidade, e que nio se
parmmvenmﬂ‘"w“l““dm j& visto. A idéa podera
nio ser novh, Mis déveremos lembrar La Fontaine
Jue, com idéas tirnil__lli de oulros, fez fabulas quefi-
sardo elernas ¢ serioslidas sempre com prazer.iNisto
sonsiste a gualidude dominante do artista e do es-
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erilor; quanlo & [orma, ¢ dizer apresenlar uima wmesmg
" idéa de um modo original, ¢ue nio traga a memoria
nenbum quadro ji vislo,

- A inspiraciio ¢ sempre um exlorge, porque ¢ uma
- exettagian, produlo da concenlragio do nosso espirito
:w @ nao do acaso.

Se ) imaginacio eslad indolente, deve-se-lhe dar
excitantes. Si Tor. por exemplo, um assunto Inhltm

0 que precisamos fazer ¢ vér a biblia de Snord, on

de Guslavo Dord, ou a de Tissol, ele. Com esles ex-
cilantes, a iddéa vir ¢ nio para fazer igual, porque
entao seria um pligio, mas para despertar as idéas
adormecidas. Quando as idéas ndo aparecem nitidas

e claras, precisamos arvanci-las do nosso cérebro;

- guando ndo vém, deveremos fugir do mundo, isolan-
do-nos num logar relirado. onde niio se recebam jor-
nais, nem visilas, que venham inlerromper a NOssa
soledade. O isolaniento ¢ o remedio eficaz para domar

a apatia do cérebro. Foi na Barreira do Soberbo, lu-

- gar alto, de ar oxigenado ¢ aguas purissimas, unide
‘tive as minhas meclhores idéas, tanto em arte cowmw
ﬁh literatura: esle mesmo lrabalho foi eshogudo ali,

ﬁ'& mmn de quinze anaos. .

“Tambem nas cenas de imaginacdo, lanlo o ar-
hsta como o escrifor podem inspirar-se na vida real,
pnu os sentimentos da humanidade foram os me&mMos
T ﬂ;m todas as ¢épocas da Histéria. Os. homb‘n: néo leem
--qqdadn as mesmas. pmxau que aniﬂﬁvm o3 Sulda-

- dbs .de Alexan dl: ) :+ rias dhimavam 08 sulda—

-..r' i e L J.-“i- A TR
_ik, %r

. Fw witha: a verdade, a vidl . ¢ a observagiio: siio
a5 qualidades dominantes de njn akra ngﬁuh_“

Iy

-
i
ik o
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quais terdo de ser submelidas és operagées do espi-
rilo.

Estas sito as condigdes que deverd possuir a in-
vengao para poder reunir lude o sabor e expressio
da verdade.

DA DISFOSIGRO

Por disposicio eniende-se a colocacio logica de
que se vai compor, de modo a saber-se o que vai no
primeiro plano, no segundo e nos ullimos. Em lite-
ratura vem a ser islo mesmo: saber o importante que
vai em um escrito, ordend-lo de uma maneira pro-
gressivit, encadeando-o de férm: que o inleresse vi
CIn aunmentao,

Todos vs clementos ue entramm em wma compo-
sigito devem ler por fim a unidade do conjunto, e [a-
zer com que ludas as liguras, os movimentos variados,
as diregoes das linhas, ludo lenha por fim ajudar a
ugilo ¢puie se quer representar. Urge que os persona-
gens em cina nio se prejudivem mutuamente, la-
pando um a cabega do oulro, e tambem que os gru-
pos sejam dispostos com clareza para nio ocasionar
confusfio no espectador, conociliando assimm a vagle-«
dade com a ufiiffade. L
Tambem o artista devers proceder na composigas
eom raciacinio claro, de modo que os personagens
"' fio se encontrem no quadro ao azar e possa dizer-se: ~
estas figuras entraram pela direita; aquelas, pela es*

querda; as ouliras, pel rta des fundos. Deve-s¢ ar-
ranjar de soria gue hf:—-d—w ali logicamenite

( ‘colacades. A isle é que chamam j:.-a0 os esemideres.
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pois que 'iudo deverd obedecer a um plano disposte
de antemaiao, de que o escrilor nio devera alustar-se
em lodo o fio do diseurso.

Esta qualidade supdée um grande deminio sabre
st mesmo. Darii ao quadro maior interesse com esta
sobriedade em compor. Todos os elementos que en-
lram na obra acenluario mais o sentido que o arlisia
quiz expressar, aparecendo o pensumenlo com  mais
clareza,

O artisla precisura ser grande observador, conhe-
cer o coragio humano, estudar os geslos que as pai-
- x0es operam na fisionomia dos individuos. Tambem
serg precise que, lanto o arlista como o literalo, sin-
tam a paixdo que desejam expressar. Se ndo o senti-
rem, impossivel serid expressi-la com verdade.

As parles de que os reléricos se servem piara com-
por um discurso teem pouca aplicagio para o artis-
la. Kste ndo tem os recursos do orador nem do es-
eriter, porquanto estd limilado, em abselulo, a repre-
sentar um dade momente, um instante da céna ou
drama que se quer represeniar.

- Em uma compesi¢io piloresca, do mesmo modo
gde num eserilo, ndo ha verdadeirg ordem, mas que
qudnde, reticande-se um membro dy composi¢ao, fica
o sentldd truneade. E,a € a pedra de loque para se
#llhu““' se HT&H esta bem Composto. Se ap
quadre se sup uma figura, 4 eomposicio deve
fiear M:Ilhradl, pois um Quadre, quando com-
Pesigin eat@Wem ordenada, fodag 4, liguras que ou-
tram deverie ser nocessariag.
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DA ELOCUGAO

A elocucio ¢ a faculdade de apresentar no dis-
curso, com facilidade e jusieza, os conceilos, afim de
persuadir o auditorio e convencé-lo das verdades ex-
pressadas com alma e exallagio pelo orador, de modo
a convencer ¢ deleilar o audilorio. A clocucio cor-
responde na pintura & perfeila exceugio do (uadro,
que lem uas qualidades que pode ter o discurso: de
expressar com verdade o assunto, que a cor seja jus-
ta, que n execugiio seja franca, briosa e de lacil as-
péto. que os movimentos dos personagens que en-
tram na céna sejam variados e expressivos, e que 0
artista apresente no quadro um conjunlo harmonio-
.80 de beleza e de verdade.

Os conselhos que ainda poderiamos juntar a esta
parte do trabalho parcceriam ctosos, por consistir a
elocugiio nestas duas partes ja explicadas. Apesar do
que dissemos sobre o assunlo, a invencio, a dispo-
sicio ¢ a elocugio s¢ tocam tdo de perio que se nos
faz dificil enconlrar a diferenga. Porque em literatu-
ra, a invengito ¢ o arranjo das palavras com que ex-
pressamos as idéas, ou seja o assunio. Na pintura,
consisle na invencio das figuras e acessérios que en-
tram num quadro. Precisamos, portanto, que os ele-
menios que eniram e consiituem a obra de arte se-
jam desenhados e pintados com valentia, sem desfa
lecimentos. com grande justeza, para que a obra sur-
ja com vida e salte da téla,

DA PRONUNCIAGAQ

A pronunciag@o bem sentida, bem acentuada, com
suas paradas, suas mudancas de voz no correr de dis-
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curso, nio péde ser comparada a ouira cousa que ao
desenho de um quadro, que. pels exalicio dos seus
contornos. a verdade das férmas, a juslteza dos acen-
tos e a exalidio dos detalhes, impressiona agradavel
menle ae espectador e seduz a lodos os instanteﬁ-.q.iiﬁ-
nos encontremos em presenca da obra. E* pela segii-
ranca e justezaz do desenho que um quadro, media-
namente composto e pinlade sem grandes alardes de
cdr. pode suster-se e alé¢ impdr-se aox mesmos cri-
ticos. A pronunciagio em um discurso encerra, por
si 56, toda a alma que pdde dar-se & oracio. Quanta
diferenca nio existe entre um discurso pronunciado
pelo orador em uma praga ou em um tealro, e lido
cAlmamenle num jornal, no dia seguinte? A pronun-
ciagio, com a qual o orador acenlua seus conceitos,
friza as imagens, peneirando no coracio dos ouvin-
tes, pode comparar-se exatamente ao desenho, que,
como disse Ingres, “era o probidade da arte’.

Uma obra bem desenhada faz passar desperce-
bidos os defeitos de um quadro; seja a cér, a CoOm po-
si¢ho, e mesmo a invengdio, passam ao segundo pla-
w0, islo ¢, quando o desenho esti feito com verdade,
tedas as outras qualidades lhe Ticam subordinadas.

O desenho, num quadro, ¢ o elemento insepara-
vel do assunto; poderemos precindir das oulzas qua-
lidades. Quando, porém, uma obra esla bem desenha.
da, impoe-se i admiragio do espeelader. Sem esta
qualidade superior, a obra nfio sé péde suster, nem
resiste 4 analise do critie; nem mesmo a0 jyiy, i
parcial do espectader. Bm suma, para terming,- m
sidi como a prenunciicio é a alma dp thiseurso. ; ::-

sanhs, om uwma DiBlUSS. Gedmtime do quagy,
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-"DO FUNDO, OU SEJA 0 QUINTO ESTADO DO DISCURSO

O lundo vem o ser a agao moral que se despren-
de do discurso. O auditério, impressionado pela ora-
¢ao do orvador. s¢ commove e derrama lagrimas ver-
tidas espontancamente. semm as poder conter. Essa
ngio moral cm arle descobre-se pela impressio de
alegria on Llristeza que. ante a vista de um quadro,
desperla no especlador e que poderemos dar o qua-
lificativo de¢ sentimento. A obra de arle, ou seju o
quadro, quando a idéa esth hem encontrads, esli bem
composla, bem pintada e bhem desenhady, devera des-
perbir no especlador vm quer que seja de adequado
ao assunto, que vai ferir o sua conciencia inlima, e
que, enquanto se cencentre diunte «da ubra, nio o
abandona um segunedo. 12 isto mesmeo acontece quan-
de o eserito on o pocma estit hem execulado ¢ o espe-
ctador descobre néle esse fundoe gque deverd possuir
a obra bem feila ¢ gue seja como distintive ao que
chamamos sentimento. ‘

Esta ultima e superior qualidade desprende-se
espontancamente da obra em cuja presenca nos en-
conlramos, que esta ldra do assunio que represeata
e de que ¢ consequencia inseparavel deln, pois re-
presenila a emogido que o artista tem experimeniado
ao raliza-la. Esla qualidade de impressionar ao espe-
ctador, que se destazca do quadro que ¢ inirinseco,
porquanto ¢ separada do mesmo assunto, constitue a
qualidade mais alta da obra.

O sentimenlo que a vista da obra de arte des-
peria no espectador ¢ a mais sublime expressio que
o artista pode experimentar: o de faxer sentir ao pé-
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blico as mesmas emogdes que ¢le sentiu, ao realizar
o seu trabalho, .

Pode servir para corroborar este mesmo pensa-
mento aquela anedéta do pintor grego que represen-
tou num dos seus guadros a execugio de Palamedo,
feila por seus amigos sob a pérfida denunciacao de
Ulysses. Alexandre o Grande lodas as vezes gue via
aquéle quadro empalidecia e tremia de emocao, por-
que lbe recordava que ¢le mesmo havia dado. a mor-
te a seu amigo Clitus. Este trago, sem maiores expli-
cagoes nem rodeios, demonstra a forca que encerra
em si uma pintura.




CAPITULO [U

Retérica (continuacio)

DA BELEZA

() Tundo principal de obra de arle ¢ que consti-
tue o sea grande nierito, esti na originalidade do as-
sunto. Nio nos vames ocupur de [azer a descrigao da
beleza, por ser impossivel descrevé-la, Nos nos con-
lentaremos de lér o que dizem os tratados que se
ocupam dela, pois, por mais que nos tenhamos esfor-
cado em exlrair-thes o senlido, nie nos foi possivel
chegar ao trmine da conviegiio; e estamos tamnbem
persuadidos que os miesmos autores, depois de muilo
divagar sobre ela, tdo pouco leriie ficade convenci-
dos.

Sa0 varias as opinioes que privam sobre o (ue
pode constituir a beleza de uma obra artistica ou li-

Eleruria + yns indicam ecomeo finalidade n imilacdo ser-
pit da nalureza. Aquéle gque se aproxime mais Jdo na-
tural, era considerado ¢ mais perfeilo. Eslas idéas,
é verdade, imperavam quando estava em voga o rea-
lismo e o naturalismo. Ha outra férmula da beleza
+ que ¢ fazer a arie pela arle; esta [érmuls faz eonsis-
tir a beleza da obra na sua perfeita execugiio, semn
ter em conta a idéa que se prelende nela desenvol-
ver. E ha outra {érmula, a dos idealistas, que con-
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siste em representar as idéas em estilo simbolico: es-
tes. no mew entender, sio ox ue enveredam pelo ca-
minho mais cerlo.

A Dbeleza ¢ uma qualidade toda relaliva, pela ra-
zio que vou expor: Anles de se haver descoberio a
Venus de Mila, era considerada a Venvos de Médicis
comu o lipo perfeito de heleza: depois de haver apa-
recido aquela, ficou a Venus de Médicis no segundo
plano: e, quem paode assegurar gue, andando os lem-

pos, nio se descubra outra Venus (ue suplanle a de
Millo?

A perfeigio dn especie humana ue se cneonira
disseminada por scas individuos, que se aperfeigoa
sempre ¢ conslitue a unidade, variedade e harmonia;
ainda nio podemos dizer se ja lenha aparecido o lipo
mais perfeilo de belez:.

Alguns Tazem constiluiy a beleza na verdade, no
bem ¢ no juslo, ¢ nestas Ires qualidades reunidas 1u-
zem conslituir e¢ste eslado de perfeigio. Mas estas
tres qualidades servem sé para a obra literaria, por-
quanlo a obra do arlista deverd ter outra qualida-
de, que ¢ a de representar a beleza unica, ou scjn, a

"eslelica, que equivaleri a beleza da linguagem na
obra literaria.

Na obra de arte existem duas belezas- a nbje‘!igu
e a subjefiva; a beleza objeliva ¢ inseparavel da es-
tatua, do quadro on do assumplo em, guestdo, seja
um romance ou wma poesia, emquanto que a belegg
subjeliva se refere unicamente &s nﬁiﬂqﬁ&s que pro-
duz a obra no spectador, seja um quadro, Uma egtg_
tua ou um palacio, se [or arguitetura, ou yp Poem
se.fdr uma poesia. r .
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Nao devemox confundir os dois Iados da heleza,
0 objetivo com o subjetive, porque o primeiro ¢ ex-
lerior e aparenle, ¢ o segundo pericnce a nosso [oro
intimo, o ue nosso juizo deduz da obra em presenca.

O belo produz no especlador sentimentos piiros
e desintevessados, U'ma mulher bela nos inspira res-
peitn, enquanto que uma muther bonila nos fa¥y mais
ftox senlidos. exeitando noessa senswalidade.

Os homens. depois de haverem satisleito suas
necessidades mais indispensaveis, como sfio o8 ali-
mendos, frataram de aleangar as cousas oteis Jdasg
{Juais precisevion para alegrar a vida, fazer mais agrg-
davel u existencin ¢ ser mais felizes. Porém. como o
homem ¢ um animal insaciavel, depois de salisfuzer
extas necessidndes  que poderemos chamar fisicas, -
apreseniou-se-lhe  outtra  necessidade superior, a «de
desenvolver suas afividandes espirituais, encaminhan-
o este rlesejo a aperfeignar mais o sun existencia.
perseguindo na sun ingacinbilidade o que se ocnlin.
v s suas miraday, ista 6. o helo, Este ¢ o limite minis
cercana da perfeigio e gque pade ser delinidn como
senda aquilo que causa salisfagio i nosza inteligen-
cia, nox nossox senlimenlos e 4 nossa vontade,

Tentos necessidade de abrir agwi wm parenlesis,
para marcar a diferenca gue ha entre o bele ¢ o for-
NIOSO, Pstaveas gue exprimen gma mesma consy, isio
¢, a befeza. Alguns auwtores de vetdrica dizem que a
beleza em geral ¢ subministrada pela razio, e o for-
moso ¢ individual e o subminisira a experiencia. Nés,
como artistas. diferimos destes retéricos, que falamn
desin manciri como (ilesofos ¢ nfo podem sentir de
outro modon, por faita de educagiio arlistica; engquan-
to yue nos, artistas, recebemos wma preparagio com
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o estudo do antigo. que nos educa o gosio ¢ sem o
qual nioe se pode apreciar uma bela estatua, nem
mesmn, me alvevirei a dizer, uma mutber bela.

Quantas nmulheres belas  passam  despercebidas
ma vida ¢ s as bonitas que lhes tomam o passo! Islo
§ o restiliado da eduengio. Poucos ha que saibam dis-
tinguir a belezu do Termoso, o que volgarmente cha-
mamaos honito.

Alguns pensam gue a beleza consiste em trasla-
dar fielmente para a éa tudo guanlo o arlista ve,
a0 gque costumam chamar reelismo, ¢ que admile in-
distintamenie o bele coma o disformye, o bom como
o maiu; este procedimenta nfio ¢ justo, porque o ideal
de toda obra. tuntoe artistica comwo literaria, deve ser
o mais perfeilo, ou bem a exteriorizagio do belo.
Tambemn consiste o bele e um engenhoso artificio
para eniresacar as partes mais perfeilas da realidade
e com elas formar um twdo perfeilo que se aproxime
da bheleza. por cuja razio diao a esles o litula de xe-
leptistus ou idealistas, lanto em literatura coma em
arle. Por ullimo, o3 que rejeilam por inuli! o auxilio
gue as perfei¢des do mundo possim emprestar, pelo
qual tomam o nome de racionalistas, o quul ¢ lalsis-
simo, peis o idéal s pide vonscguir-se comparando
o yue sucede com o gue deve aconlecer, ou seju o
mundo do xealido com o da razio. Eu conhecl em
Roma wm escudtor, ndo sei si ern andatuz, o qual ¢i.
zia, mm‘lu cfm-encido. que o natural ainda ndo se
havia feite. Eu lutderia envia-lo 4 Exposi¢io Univer.
sal de 78 em Paris, vér na Secgio Russa o helg ya.
riado da Venus; ali veria uma mulher perfeity, até
com os poros da pele, e ndo saberia o que Mais ad.
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mirar: si a beleza daquéle corpo feminino ou a per-
feicko daqueéle vazindo!

O belo ¢ uma aspiragio da nossa wlmn para um
fim indefinids ¢ absoluto, que ndo nes dia proveito
mmedialo, mas que nos proporciona um godzo intimo,
s¢ comparavel com as cousas divinus. A admiracio
que experimentamos anle g visao de uma bela esta-
tua., nos produz um goze intimo que ndo poderiamos
definir, se o quizermos expressar. gozo que vai au-
mentando, a medida de nossa sensibilidade, Depen-
de, portanto, este gozo do grau de eultura individual,
lanto literario como arlistico, perque as obras de arte,
sejam elas wma estatia ou uma poesia, teem o po-
der de exercer sobre o individuo identicas sensugoes:
o bhelo impressiona segundo o estudo moral ou inle-
letun! do individuo, e 9 relacio entre o obra actisti-
ca e literaria ¢ a4 esina.

DA ESTETICA

Que ¢ eslélica? Esta pulavrea foi inventada na
Alemanha ¢ vem de uma palavra grega que quer di-
zer sensacio on percepciio. A estética vem n ser a
sensaciao que produz el OSSO ed, ou scjx no intimo
denossa alma, as obras «da natwrexa .de uma parte,
e as dos homens ¢ do arlista. do vutro: tumbem de-
finem ser a estélica a ciencia do helo.

Nio consiste 30 a belezn no ideal gue nos pos-
sam [azer senlir a vistu de uma estdlun ou n leiturea
de uma boa poesin, a heleza pode lambem existir nu-
guilo que nio tem (6rma, como um grande descobwri-
mento cienlifico, coma a viacina, v radio. v cinema
ou 14 DRvegacio aéria.
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Nos. os artistax, nde precisariimos ocupar-nos
destu classe de belezas, deixundo-a inleiramenic de
ladlo: 5O deveri ocupkir nossos pensamenlos a heleza
esleélies ou seja a belezn das Téormas, que {eem repre-
senbieio plistica. (0 pinlor. como o literalo, pode,
alraves de sua visio, inlevpretar as cénas mais mons-
iruosas ¢ (azer gque parccam helas aos clhos do leitor
e da espectador: tudo esti em saber comunicar agui-
o que um ¢ oulro sentiriun, A bitagiae pade agra-
day ao vulgo, porém aos espirilos refinados n simples
manifestacio Totograbica ndoe pode satisfazer, somen-
te nas abras onde se sinta o inlerprelacio do artis-
la. alravés de sna visto, porquanlo, se fossemos fa.
zer a imilacio do que vemos sem meler dentro o nos-
sa visiio particwlar, a Totogratin serin, por si xd. o
ciimulo da arie: - falo com relagio 4 pinlura,

A spualidade dominunie que pdde ler uma obra
de arle nao ¢ oulea cousa gue wm meio de expres-
sito de gue o arliska se serve para expressiy seus
pensameniox, como o fiteralo serve-se da palavea para
experssar oy seus. Assim, poderiamos dizer que o gra-
molene esta em relagio 0 litevalurn, como o lotoge-
M estd pava o pinturn. Porédm, st nio bha interpre-
Lagiio nide pide haver arle. pois que g arle ¢ 3 mani-

festagiao do gque o artista vé alraves de seu lemapera-
mento,

Deveremos {ambem reconbecer a diferenga quy
ha enlre um retrato, que nio exprime mais do que
os {ragos individunis de uma pessoa, ¢ uma paixio,
ou seja, a caraclerislica da alma do individuo; aqui
esla o verdadeiro artista, como demonstrou em g,
grau Lembach, na Exposicio Universal de 1909
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() genio do artista, creando um ftipo como ¢
). Quixoie de Cervanles, ou o Hamlel de Shakespea-
re. o o Movses de Miguel Angelo, sio personagens
que nos impressionan, mostrande-nos o grandeza de
alma do artista ¢ do escritor ue os creatam. isto ¢,
o gue podercmos chamar o condensagan do curviter
lipica da verdade,

(} artisty, queira ou  ndo. guando se encontra
dianle do malursd, precisa interprelar, e, por muilo
readisla gue seja, esta interprelagio constilue a obra
de arte. O assunto gue o artisla escolhe para reali-
zar stza obra ¢ i um ponle de parlida para discernir
suas altas qualidades invenlivas ¢ de bom goslo, sen-
do estas qualidades as que (azem subir o valor da
ol

Porém. o carater pessonl do arfista, gue domi-
nari o oben e oq fard mais expressivin serd com o con-
cirso dos delathes gue inlervenham pa composigito
do assunla, e nis claramente aparecerd @t impressio
de grandiosidade. de alegria ou de tristeza ¢ue o ar-
tista lenha experimenludo e, ainda mais. manileslar
n subordinugito dos gostos correnles, aos senlimenlos
gerais da humanidade. Nao podemeos copreender ue
um urkista dotado Jde uma hnaginacio enfermiga e
desegguilibrada se metx, por vontade propria, a pintar
cousas hizarras, expondo-se i nio ser compreendido.

Ou bem., querer ser excenlrico, ¢ pur mein de ex-
iravagancias pretemder épaler o publice, péde condu-
zir o arlisla 2 ndo ser compreendido por ninguen, na
impossibilidade de conhecer seu merilo. A exageru-
cio das melhores gqualidades pode troca-las em defei-
ios, e este mesmio exagéro pidde levar o artista a fa-
zer ue sua ubra pareca wn enigma. Teremous de con-
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vir que o belo, na arte, ¢ o resultado direlo do genio
do arlisty, de sup cmocio inlerna ¢ de susie maneira
de senlir noe moementa de produzir o obra, A obra ¢
bela  quando, além de  reunir as qualidades pes-
suiis, esta bem execulada ¢ desle wmado a ohra se
impoe ¢ nos enocionit. Em consequencia, a beleza da
arle ¢« uma ervacio puramenle humann, ¢ esla bele-
zu pode ser de um eardder al de substiluir mesmo
a Tealdade, comn por exemplo: “Os anoes de Velas-
gues”.

O belo, emouma pindara, ¢ a qualidiade gque o
artista soulse coloear v sua obrea, frato de seu extor-
¢o. Todn o vez que vm arlista,  impressiopade por
umge sensaciao, sej Visica, morad au infelelonal, ¢ esta
SUASHCI0 ¢ expressala por am nova proeesso: poesiia,
quastdira ou edificio. de made a Tazer passar esbas mes-
mas emogoes mi sthoua do espectador, i ovbea tem {or-
cosamente ygue ser bela. .

Yara terminar, definiremos o estébicn comn sea-
do a ciencia do belo na arte, ¢ mads proprisunceante: o
ciencia que tem por estudo as mzmifeslagies o genio
artislico dos gregos, na hiteradurn e onas arles,

Dizem os reloricos que nio ha belo absalulo: o
principiec do belo absolulo ¢ relative ¢ insoficienle
para explicar as inumeres manifexineaes arlislicas.
O artisla ¢ eseruve do meio e quee vive, ¢ sem 3¢
perceber, recele, tumhem, o celuboragano das pessons
comy quem trata, ¢ isto nem ¢ paradoxo, nem dispa-
rale; o homem sem querer vive ¢ se agita influjde
pelo mein moral ¢ intelelual em que se encontra. Cda
dia crsce o predominio da expressiio na arte. a pin.
tura dos sentimentos ¢ das paixdes a invade; jgq
faz que a paizagem seja a expressko.das emogjes (|,
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honiemn anle a pahireza, lomanda alunlmente um lu-
gur creseenie ¢ conlagioso,

Disse Viollet-le-Due, que sem independencia e li-
perdade o bae arte nem artislas, ¢ conficma gue to-
s as grandes fpocas diy arfe foram épocas de liher-
divde, Nox lerapos de Pévicles, como de Ledo X, como
na Holmda da séeulo XYL os arlistas poderan tra-
Balltar & sua vonlade, sem gue nenhum dogma re-
ligiosa se inpuzesse ¢ sem gue nenhuma corporagio
aficin) se comsiderasse vomo  inveslida da diladurg
arlislien ¢ como responsavel do goste gue pudesse
tomar o nacio,

A beleza pode reunir duas formas: beleza fisica
¢ belexa maral, A Disica ou seja oo estelien era o que
praficaviam os gregos em o osuas escutburas ¢ monus

mentos aciguilelonicos,

A Dbeleza moral veto com B, que praticon 2
belezn do alma e compreendia p earidade. o alirnis-
0, G GHNOE o proximoe ¢ aos animais, ¢ tendia ele-
viar nosse espivito para o adrpana ou scja Deus, o gue
depois de seis seeulos foi imilado em parte pelo Cris-
tianismo.

A beleza moral ¢ esse sentimenlo inextinguivel e
ilimitado do hemem que aspirn a ww estado de per-
feicho, que ¢ inate e cujo termo hos ¢ desconhecido.
O pinlor, A8SiNE CoNo o vseritor; deveri compreender
seus Lrabathos na medida gue suas Taculdmdes pes-
sunis lhes permitzm: um pade dar para as conce-
peoes abstralas, oulro para as eénas campestres, outro
para as cepas de sociedude e oulro par:i represeniar

4 nalureza.
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Si o pintor ndo ¥v¢ claro o assunia a representar
e si se vncontra embaragcade, entdo podera consullar
exte Tivrinho. que foi feilo pavan ajuda-lo.

8i voed for capaz de compdor, desenhar e pintar
uma eena de duas figurns que expressem uma agio,
tambem poderst fazer uma céna de tres ¢ mais figu-
ras ¢, maix tarde. chegar a-execulir vm guadro em
gue aparecam dez a vinle personagens, Porque wm
quadro de composicio, exceluande a unidade do as-
suttlo, NAG VeI it Ser oulbri Cousi (UE i SUCESSHO
de cenas de duits a tres liguras.,

Agora bem: si uma pessoa dotada de regular in-
leligencia. teado ji leito esludos de posigoes cout v
mdural ¢ com o manequita pars njudar-se a com-
por quualquer assunto, c. apesar de {ndax estas aju-
das nio o Conscaue, entiio sun m:g;u;:'lu i as aries
¢ manifesta, como lenho ohservado em alguns escola-
res. (ue nem com regras nem conselhox s2o capazes
de compor uwma simples céna de duas liburas, estes
deverao abandonar a pinlura e tralar de oulva vida.

A faculdade de compor & Lo natural no homemn
como a de escrever e de Iular: tudo esli em saber
desenvolver essas Taculdades o ter a forea necessaria
PIUTR O COnSCIulr.

Em principto, assim come todo homem paode fa-

zer a deserigin do que viu, pode tanmiben deserevé-lo

na escritura, por que sfio paderig descrever a mesma
céna por meiv do desenho ow da pintury? 56 as inte-
ligencins cuja negacio ¢ manifesta nio o poderao
fazer. ¢ o melbor serd dedicar syag faculdades a ou-
iro estudo,

As inteligencias mediocres precigsam te

Tu i
para isso o professor em aula lhes fary m guia,

realizar com-
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posigies que ajudem os alunos a desenvolver as fa.
culdades imaginativas, sabendo dirigi-los para onde
mastrem aplidées, pois somenle os genios poderao
prescindir de consclhos,

Os grandes escritorves, todos, liveram scus conse-
lheiros. com os ¢quais consuliavam seus escritos. Com
ox piantores Lunbem di-se o mesmo casn: conheci em
Roma Villegas, gque linba conmo consullor seu amigo
Caceres, pinlor maaguel, mas de uma gramde erudi-
¢iio, que desimenuzava seus lrabalhos, mavcasido-lhes
os defeitos. Querol, o nolavel eseullor, pedie o pare-
cer de guantos artislas enlravign no sen esludio; cle
aceilava 06 aquéle (ue estivesse de acorde com seu
modo de pensar.

Conheei em Paris ao escullor Pezicux, autor da
sJeunesse™ do musca Galicra, que tinha seu alelier ny
ruzt e I'Universitée, no deposifo de marmores, onde
o Radin tinha eutro atelicr cedido pelo Estado, Unia
Lwwde. ao por do sol, Pezicux levou-me ao alelier <le
Reulinn, ¢uie Tazia nagudéles tempos a porla monumen-
ial para o musen de artes decornlivas. Enlramos ¢
achamos Rodin acendendo os lampeacx para vér o
efeilo da porla com a luz arlificial. A vorta nagquéle
tempo ndo era o que ficon sendo hoje: na banderea.
emt logar de Penscnr. eva o Dante, vendo n seus pes
desenrolar-se ox diferentes molivos do Inferno, como
Paolo ¢ Francesea Ugollino, ele. Muas islo era feilo
em ronde bosse, que, segundo me dizia Pezicux, Ra-
din colava pur wm lada e pelo outro até yue lhe fi-
zesse hom ecleilo: quando me eneonlrei na presenca
da porta e vi aquélex grupos xollox sem nenhuma h-
gacao com ella. mas gue faziam umas projecdes de
sombras divertidas, ocorreu-se-me um cumprimento e
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disse: -~ Joli lache de conlerur! Nao deven [icar des-
cortiente de mim, porgque no din seguinte o mesmo
Pezieux fevou-me depois do almogo. ao outro aleiier
de Rudin no Boulevard de Vaugirar, onde tinha seus
discipitlos e havia entre as suas obras os “Bourgeois
de Collais™: depuis de vir tudo, ao sair dali. pergun-
Gi-me Pezicux: - - Que the parece? Eu respondi: *I1
frise h caricature™. Pesicux respondett como iim es-
copelazo: “Eu penso isso mesmo!”

Ja temos dito gue serd proveitoso. antes de com-
par. dispor o aniine vendo revisias de muscus, de
galerius, ilustragoes, ele., para adquiriv idéas. Por-
que. vendu-se um assunte que nos inmpressiona, des-
perla-nos as vezex oulras kicéas que poderio ser tio
originais coma aquelus. Tambem esla revista servird
para nio cair nas mesmas composicoes, pois o ta-
lento de assimilagio ¢ hbom para o principiante que
precisa de andadores para dar os primciros passos.
mag depois lerd de fugir de quanto até ali tenha fei-
to, para nao cair no pligio e ser original.

Conheei artislas em Roma que, anles de {azer
seus quadros, iam zo Circulo Iaternacional e via-
s¢ durante um numero seguido de noites passarem o0s
ollos sobre tudo quanlo eram revistas ilustradas, e,
quando haviam esgotado o fundo da biblioteca does-
aparcciam. Faziam isto para relemperar seu espiri-
lo com oulras idéas, pois este ¢ o unico meio de se
ativarem as laculdades imaginativas.

Ha aulures que se acordam mais com as nossas
aspiracoes. Desles ser: bom formar ums colecio ge
folografias e gravuras, para, de guando em vez, ir
receber a inspirac#o.
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Sera preciso cscolher entre os maestros aquéles
que deixam ver o processo empregado, como sejum as
obras de Giollo, Mantegna, Baolticelli, Carpaccio, em
geral todos ox qualvocentistas. Agora os aulores do
secuto NVII pintaram com walicia, ocnbllando seus
proceskos, portm ites servem  para admirar alguns
déles, como Veluzguez, Van Dick, Murillo, Ribera, ete.
Forn destes grandes arlisbis, que nos meregeeny res-
peilin deseremos fugir de lodos ox ppulores da ¢poea
de Luiz NV, gue parece @ mais brilhanle da Escola
Francesu. iaz o eleilo de taxico: pintura bonita, azu-
cardi, jurdins risonhos, graciosas posigoes sedyzindo
aos senlidos. Porépn ludo quanio Tizeram naguela
Cputa esia jonge de ser belo, ¢ em vez de arle ¢ um
artilicio.

Sobre os processos de pinlar nio creio que se te-
nha eserilo wada de valor, NSos modernos  pinlores,
¢ processa pereebe-se em pouces: ¢ hem notorio em
David, Em nosso tempo, em Puvis de Chavannes.

Parn conhecer bem as maesiros, o melhor melo-
do ¢ ir ao lLouvree esludar a colegizo de desenhos oy
entio na Galeria Degli Offici, em Florengi, cuja co-
legito ¢ nuenxa, ¢ afi poderio ver os esludos prepara-
torios que fizeratn os pinlures para ¢xecutar scus as-
suntos.

g licnr parlide do que se¢ ve¢, eu aconselharia
aos gue osludam pintura, guando virem um quadro
ot wma lotegralia que os impressione, ler 4 mio um
album dedicade a estes lrabalhos ¢ fazer um ras-
cunho a lapis do assunto que o lenha impressionado.
Tambem o eserilor, si quer ler os autores com pro-
veilo, deveri lomar notax do gque mais o tenha im-
pressionado. pois um livee do qual nilo se exiraiu

—3 -
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alguma cousa, como diz nolavel excrilor, ¢ um livro
e ndig se tewm fude As nolas o pinlor nao precisam
ghracar fodg a composigio; poderd extrair iquelas
agrupagoes_ ¢ ax posicées que mais o tenhin inte-
ressadao: com o eserilor, as notas de erudicio, as
idcéas nmuis salienles ¢ os seus proprios juizox sagevi-
dos pela leilure, Escrever sobire as nolas a8 suas pro-
prias idéax serd j& lazee eribicn, e serd de grande
wiitlidade Llanto para o eserilur como para o pinlor.

Ui meie pacn desenvolver as lacaldades imagi-
nalivas dos alunos seria de apresentar-lhes em aula
o guadro ou assunle de wn mestre e dizer-lhes:; [a-
cant exle assunto, porém de oulea maneiva; isto obri-
garin o aluno a compor de dilerente maneira o gue
tinha dinnte daox othos, ¢ com aguéle modelo bom,
éles nsio poderimun deixar sde Tazer algo salienie, ¢ o
peor gue podderia swir seria nm pasliche: o mesmo se
pederia Dmer nas wtlas de compuosicin lilerarin: dar-
lhes como modelo o desericiio de o hom attor, para
gie o aftito deserevesse o mesipo assundo com ou-
tras idens, onlras hinmgens ¢ culros sentimentos. Ou-
lra cousn impartanie que o professor poderia ensinar
em aula: - Por gue v quadroe Taz bem? Isto seria a
pedra de logque para se aprecisr am quadre ¢ tam-
bem a cultura de vm professor.




CAPITULO IV

Definicao da Arte

A arke ¢ wmnn necessidicle gue poderemos cha-
wmar superior, que os homens sentem pelas wdéas ele-
vigkits ¢ podélicas. cousas que nio eslio ao seu alean-
ce dmeduito e dax quais precisam para fazer iais
agradavel o eéxistencia: eslas arredondam a vida com
suas varixdissimas manileslagoes,  Livando-the essa
HN]HCTCTL :l]‘.[;..:uh.m:l. [ ELR R Y 3 Y A< ﬁdu coren. mais doce
e humanidade sejo mais alegre e feliz do que atual-
menle &, ajudinido-nes a amenizar a exislencin,

A obra de arle esleve sempre e seguin “part pas-
so” o idéa religiosa, ¢ oa de [IXss nos seus moitiimen-
tos as zrandes Teitos da humanidade; mais tarde ser-
viu para as novas religioes. ¢ agora com as modernas
iddas, nas quitix os povos esperam enconfrac seus
ideais em1 wn estado de governo mais perfeito e que
poderii dar nascimento 4 religido futurn, Podeinos,
pois, delinir a arte como sendo uma alla manilesla-
¢ito dua humanidade ao servigo dos ideais de um povo,
sejatn estes de interesse intediato, de interesse remo-
o ou sin inleresse algum; porém tendo, como i dis-
se, de fazer n vida nuis doce ¢ agradavel. A obri
darte devera ser acompanhada dessa emogdo senlida
pelo espectador ou pela leitor ante o trabalho em
vista, e gue essa emogdio seja idéntica a experimen-
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{ada pelo antor oo Fazer aquiéle gumdro ou agucle
povna.

Podertim perzunbar-nos sioa aele tem puy is-
siw 2 representagio da ligura humana, A resposta
nao se fara esperar ¢ acho-n bem facil de Tazer, Aos
puvos Arabes eslava proibido pefas suas leis religio-
wis 2 represenlagio da Ggura humana, ¢, man grado
essa proibigio, Faevam wma arquileduea gemal de li-
nhas sebirias, de uma bekny decornelio no exterior de
setts edilicios ¢ mais bela e rica naxs decoragoes jinle-
prores, Aplivarm ax Lovmus geomebricas com kb arte,
grie puderssin com eslas ornamentaedes imprimir a
idés do intinite ¢, porlanto, o idéa de Dens? Tomease,
por exemplo, o notive de vma estrelie ou de um pene-
lagone em qualguer dos azuzlejos ou micalados de
uma parede, agquels estrels pussie por UODDHCERS (UiiS-
formacoes alé que o olhe mais perspicaz o perde sei
st dar conla, depuis forna o cnconked-lo parn logo
desapurecer depois de inumeras lransformagoes: islo
¢ que podemoes chanue a represenlagio do infinito.

A urle nao consiste somentie na concepeno de um
edificio, de nm quradro ou de uma poesia, U arle mae-
nifesta-se na mesma vida  corrente: os canlos dos
campesings com os gue se ajudam nos seus trabalhos
campestres, o5 marinheiros nas suas lidas, ns aqua-
doras nas fonles esperande o turno, os grilos (gue os
montanhezes com os quais se sandam da monlanha
vizinha, o catlo rispelléso e dispetivse, com o qaal
os namorados nos campos da Toscana se invectivam
¢ {jue naquele m;nhiunle parceem irechos de opepy
natural, As emogdes que os homens experimentan e
q.mr-lrauluzf:m pela poesia si sdo poetas, pela palavea
si sio escritores, pela musica st sio miisicos oy pela
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rforma e pelo desenho si sio arquitelos, escultores ou
pintores. Essas sensagoes derivam da necessidade gue
o hemem sente de dar-lhes forma, de modo a sercin
transmilidas os oulrox, porque, nesle pento. o ho-
nem nio ¢ egoista, gquer gue as emogaoes por éle sen-
idas o desaparegiant, vivam ¢ nido se peream nats.
I ¢ nisto que se senle a generosidade do arlisla, pois
ndio ha ninguem qué, lendo uma idéa hela. nao a
gqueirs Tazer passar i posteridade. Porque, st O ar-
tisla ¢ um homem inspirado ¢ desperto de espitilo e
de variada slividade para as cousas de relevanle in-
portancia: a inspivagio que ¢ a0 que Nos orupk; poie-
mos dizer ue a imaginagio ¢ o predominio das -
culdades imaginativas,

Dizen. lambem, que o inspiragio ¢ Titha du es-
pontanen impressionabilidade produzida pelos objé-
tos gue nos rodeiam, e 3 impressio serda lanto mais
viva, tuanio maior for o interesse ¢ i forea da mes-
ma impressio.

Pode-se dizer gque os homens, sejam arlistas cu
literatos, se impressionam mais ou MCNOY anie os
espetaculos que nos oferece a naturez; S
borrasca, um incendio ou Wmi inundagio: nos refe-
rimos a estes objétos belos no seu horror:

O artista de talento fica impressionado vom esles
espetacttlos, ¢(ue podem influir nas suas (uculdades
inventivas e creadoras, empregando o seu enlendi-
mento com acerto, e mostrande em iudo uma inteli-
gencia superior a todos quantes o rodeiem. Podc-se
ainda dizer que © artista de talento reune na sua vida
corrente a discricio e a circunspecio, e procede com
tino e arle em tudo, pois, assim como sabe dispor os
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ohjélos ¢ as cores num quadro, assim sabe dispor
coann jusleza g sua vid.

O artisfa pregisa ter, wlém dos conhechnenlos
especinis da arle. wma instrugio geral que The aju-
e o juize ¢ lhe levanie o espirila para coneeber g
Moy s#x cousas, ¢ ndo seja exelusivisia por sun pro-
pria profissio. para dislinguiv com erilerio o melbor
do peor. Nio olhar desdenhosamenle para as oulras
artes, como sdo 1 poesio ¢ o muasic.

Resumindo: a1 arte ¢ nm seanlimentla elevado b
nossy almi puara as cousas que se¢ enconlrant forn do
nosso aleance ¢ que poderemos chanwr divinas, O
verdadeiro artisln precisa ser agn sonthador, gue na
sua vido frata de Tagir a Ludo quanlo o circunda para
formar-s¢ o seu munde ideal ¢ conservar-se nele sem-
pre a uma allura gue o afaste dox perigos ordinarios
que possa oferecer-lhe o vida vilgar,

A arle, segundo Tolsloi, & um dos orgios do pro-
gressn humano; pela palavra, o homem comunicy
seus penstnenios, pelas magens conmnnica seus sen-
timentos com lodos os homens ndo 86 do presenle co-
mo fambem do porvir.

DA RAZXO

O homem ¢ formado de dois elemenios: o corpo
e a alma. Nio precisnmos alirmar que a alma seja
um Huido formado de ealor ou eletricidade, (ue exis.
te denlro do nosso cérebro e nos faz conhecer o mun-
do exterior ¢ as relagdes que mediam entre as cou-
sas. Quando tratamos de conhecer as propricdades
destus, chamamos razdio, e quando Indagamos (ay
relagdes que podem mediar enlre elas, chamamos ¢p.
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feadimento, ¢ quanda falarmos do ¢que a alma pos-
sue. mas sem expliene o ramo de saber, chama-se in-
feligeneia, Por outea, os conhecimenlos que nos suh-
arinisle o razio chamames iddéas on peasmoenios ¢
os subministrados pelo entendimenlo chamuamos ra-
ciocinios,

Podemos delinie a razio coms sendo o poder (ue
lein nossit alina pura conhecer: ¢ as idéas, i repre-
serbaeio desie conheeimenlo,

Seguinilo o que aeabamuos de dizers w arbska pode
escollier enlre scus assunlos aqueles gue miis JGgra-
dam ae pablico, ¢, seja artista ou literafo, o Lord
com isto wais do que prostituir s pena ou sey pin-
cel, Agora, o que escollie os assuntos belos de verda-
deiro valor, dard as suws vores um sentimetilo esté-
Hes gue os primeiros ndio (erfio ¢ suas obras, man gra-
da o insieessa do primeive nomento, passardo 4 pos-
teridacde.

Por ista mesine, o razto com gue o avtisin pro-
cede e seus trabalhos ¢ Tondamental, porque o elei-
¢io o assunle ¢ de granie imporlanvia, por se velu-
cionar com as idéas, licando eslas mais perleitas com
agueln preparagiio, Niao podentos esperar do eseritor
¢ do artisla caju razio sejn voigar ¢ com a dqual per-
Jde o mevito das idéas elevadas ¢, porfanto, civilizae
dorus.

O artista pode deilie mie de outvbs instrumen-
fos para dar Forma sensivel no assunto ¢ iy cousas
abstralas, como sefam: a jusliea, a bondude, o al-
truismeo, ele,

A inmaginagie pademos compara-la o um espe-
lho onde se reflelemn nossos goslos o nossas ideéas, con-
tlanlo que sejam nobres ¢ elevaday ¢ sejam primeiro



4 MODESTO BROCOS

senlidas prelo artisla, Agora, o honun vidgare ¢ de
poeits {uzes nae poderst rellelir mais que o que sabe
¢ sente. A edueacio da imaginagio artislica serid cm
pazin direly da inslrugio o sentimentos do proprio
pinior,

(b arlista deverd preacupar-st com s rekagaes
gue exislom entre o mundo em que vive ¢ o (ue in-
ging ¢ no qual deseja viver; aguele estia elicio de fm-
perfeicaes, esle segnido de grandissimas dificuldades:
o primeire diz as cousas come elas sio, o segundo
como vlas devertam ser,

Deveremos, pois, parliy da realidade para elevir-
nos ao ideal de beleza a gue aspiramos, tal serd o re-
sultade de um educido enlendimento,

A muitos pintores fhes sucede deé olhar cont indi-
ferenga para os nnanos conhecienfos ¢ afigurams-
se que, para ser arlislia, nido precisiumn mais gue si-
ber desenhar ¢ pinlar; esles, no meu entender, nao
sdo arlistas: islo mesmo pode ser aplicadd mos jor-
malislas que se melem o eserever de tado porgue sa-
bem gramalica, uns ¢ oulros s¢ engiugin, porgue re-
baixam 4 eslétivn i calegorin de arte mecanica, cn-
guanto que o artista ¢ o escriler precisam de gran-
de elevagio de espirito ¢ muile saber pura conser-
var-se & altura de sua missdo.

Aos artislas que reunem as qualidudes superio-
res acima indicadas, di-se-thes o qualificatlivo de ar-
tistas de genio, segundo sejam as qualidades de ins-
piragan ¢ talento que éles desenvolvam nas suas
obrasx e segundo seja o lalento imaginalivo que os
destague dos oulros.

Os genios, tanto na arte como nas letras, sio ra-
rissimos e podem reunir os significados de potencig
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ereadors. servimdo esle significado, Ssombent, para os
homens de ciencin, homens de governo, mililares e
inveniores.

Nio ¢ genio aquede que gquer, ¢ quent o ¢ desco-
aheee complelamente o sun alta gqualidude ¢, as mais
das vezes. morre ignorando havé-lo sido. O genio,
tanto no artista coma no lileralo, tem algo desequili-
heado o tem desenvolvidas umas faculdades e pre-
juizo das outras,

pr GOSTO E DA CHITICA

O goslo, na sua réta acepgio, ¢ um dos senlidos
que nos di u contheeer o subor dos manjares e, por
efeile rellexo. aplica-se  Lubitunhiente  ao conheci-
mento das belas artes, sendo nnus apurade o goslo
nos individnos mais instroidos nas cousuas de arte e
que. porianto, podem apreeiay com wais conciencia
os meiitos de uma olwa artislica, cuno lumbem os
seus defeitos. Estu apreciagio difere de individuo a
individuo ¢ alé poderigimos dizer qgite umi mesim
obra, tendo qualidades estélicas dislintas enire si.
pode encher de admiragio a uns ¢ deixar indiferen-
tes a oulros; por isse ¢ hem certo aquéle rifiio: sobre
¢osios nio se escreve.

Sobve a crilica, poderemos dizer gue. puara se
fazer juizo de uma obra, precisurd o eritice reunir
muitos conhecimenlos; em primeiro logar colocar-se
no médio ambicnte no qual a obra se lemy produzidde,
o estado de adiantamenio em que as artes s¢ encon-
travam ao surgiv a obra e o eslado politico daquéle
tempo. Depois, nao deverd o crilico julgar de seu
ponte de vista parlicular, porque nesse caso a cri
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tica serin deteituose, e dever colociu-se no Yiel (da
Intdangs:, pars ser imparcial nos scus juizos. O cri-
(ltco precisg ter presenle o conselho de Puvis de Cha-
vanues., que diz: pura julyar nma pintura ¢ preciso
ser pnlor. |

O goslo x0 se adquive depois de un longa con-
lemplaciio ¢ de v sérvie esludo feito sobre as coy-
sas de arle, que somente se consegue visilundo mu-
seus, gulerias, ¢ da convivencia com os arlislis ¢ oy
homens de gosio, geostumados a esludar o belo. Nio
s Cred gue ¢ gunlguer e chega qoesle refinado eo-
nhecimenla: o eritico literario, para lazer juizo exa-
lo de wa obra de oarvle, precisaria enlrar como alu-
no nos estabelecimentos de ensino arlistico, para es-
tudir o belo,

Tambem nio ¢ em lodos gue esle conhecimenlo
pode desenvolversse, porgue ha  individuos que os
atrae 2 bheleza da Wdéa: oulras, pela maneira ¢ pela
disposi¢io como o autor represenion o assunlo; ou-
Iros nao vém mais que as goabidades de edr, de dese-
inho ¢ de execucito; e oulros s se fisam no sentimen-
b gue se destaca da obrea, Tadas  estas  qualida-
des que acabamos de enunciar perleilamente equi-
libradas, constittem o bom crilico ¢ o aelista de ti-
lenty,

) bom gosto do crilico ndo ¢ peculiar a todos:
muitos, infelizmenle, em logar de crvitiea, fazem cen-
sura, € csla ¢ feila segundo os conhecimenlos ¢
goslo do eserilor.

A critica nilo ¢ o cxercicio do goslo pessoal e n3q
vsio lodos, por bem que escrevam, que podem [azer
critica de arle. Para cxercer a crilica precisa ter ¢
escritor muile lalenlo e grande instrugiio, Em sy
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as qindudades que precisa reunir o crilieo, 4 parte o
hom goslo ¢ a instrugao, sao as de emitir com suber
e ojuslez ox seus juizos ¢ ler o dom profélico, ao vi-
sibitr o exposiciho anual, de poder dizer: esle vai che-
ar: a oulro, (que se apresenla com o lisonjeiras es-
prerangas, nao chegard nune:,

ey ESUDRGEE XA ARTHE

Exislem no nossa organisms, sem percebermos,
ox germens de todas ax doeogas, coma Lonbem, sem
perechermos, exislemy os germens  do  saber ¢ das
encrging cremdoras, porgue somas formados dan mes-
ma substanein de gque ¢ Tormada o teera e, porianio,
gue guarda ¢ estivda latenle os germens do bem e do
tal, Segando esle principio, depende unicamente e
nas mestos desenvolver as torgas Disieas ¢ as inte-
leluais, O bohem, ae gner consegmr ser algama vou-
sit 1 vida, deve reanir suas forgas, pois assim como
paiva desenvolver os omuseulos lem 3 sua nsio os exer-
civios ginasticos. para o desenvoelvimento infeletual
tem o estudoe ¢ ox exercicios feilos com cerilerio para
desenvolver o efreiwo.

Serit precise gue o homem, para chegir a ser algo
na vida, reuna todas as cnergias de ue possa dis-
por, exercitando-as com conslancia e habilidade para
conseguir scu fim; tendeo sobre a sua mesa de estudo
o lema: Eu quere, pura chegar a vencer.

Os que se dedicant ds belas arles, sejam pinto-
res, musicos o poetas, precisun fazer grandes esfor-
cos para trinnfir na vida, porgue precisamos ter pre-
sente (que na natureza exisle a luta entre os animais
maiores ¢ menores e enire os homens a luta ¢ iden-
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Liea: veneenr os wethor doladox pela sua inleligen-
cian. ¢ et Tula no arlista, vomo ne paela, ¢ conlinun;
e pars com o Exilo obtide, contintia depois e segue
loda o vidit esforcando=se minis ¢ mais pira consers
var o logae mdguirida,

Nau podemos dizer que lodos para ehegar pre-
cistin esforgar-se tanto: ha alguns privilegiados, do-
tattas de um dom uwalural para pinlar ¢ escerever, de
winae relentiva exlraordinaria: fazem seus eabalhos
com exlrema Tocilidade eo mesma de memoriia, deses
nham com um earater mtelbor do gque st Tosse eopin-
do do natueal. Conbeel em Piris o grande desenhis-
ta Duniel Vierge, gue Irabathava para "Le Monde -
lusire”™ ¢ que in deseobar G noile no esludio de Mujin,
Boul, Montparsasse, omie nos rewniamos  varios es-
panhois, entre ¢les Jimenez Arvando, Uma noile, Vier-
ge estava desesperade ¢ dizin: cn sou capaz de dese-
nhar de memoria esse wodelo, ¢ agora nioe acerls o
enpidielo,

Esiax voraedes exbraordinarias, Seja em arle ou
e literatte, e se dito grande esforea alim de che-
gar ao cenlro de obra para conseguir esse quée g
inexplicavel que ¢ o stla dos grandes aetislus ¢ eseri-
tores.

Fsla mesma facilidide de produgio, lanto em ar.
tistas como em literalos que reunem as qualidales e
fazer obra facil, como siio os gazelitheivos, os repos-
ters ¢ os luslradores: esses nito passarie suas obray
i posterulade, porque niio se vé nelus esforeo wgam.
E. devido a essa lucilidade natural, as suns obras nig
nos satisfazem; si se leem, fica nosso espirito nio s6
vazio como indiferenie. A obra, tanlo arlistica comg
lileraria, deve custar suores; veja-se ¢ que disse g
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Fontaine a respeito de suas Fabolas: qoe mlas de-
Lis leve de refazer dez ¢ doze vezes, ¢ € or esse ese
foree de vorllade ciie e8NS fabulas Cceario elernas ¢
sepnpre serio lidas cane prazer.

A obea arblistica ou literaria pode ser compara-
dit ao acrebala gue az exercicios na barrs ow no tra-
pezio: quakpeer espectador, no ver a Facilidade com
que eseenta agquelas aerolucias, dirn para seas uelen-
lros: et imbem podevia fazer isso, nEs ail gue aque-
Ias vollas que o artista exectla com lanla Facilidade
senlinm o esforeo empregado, ¢ nesla Taeil apaven-
cin reside a arle, A arle ¢, porlanlo, o resollado ilo
extoleo, mas esse eslforen ninguem o deve perecher,
Isto ¢ o gue se passiva emn Padilha nos seus hons
lempos, que covrigian velocava o refnzia seos leaba-
lhos, disfarcando g sun peme com as ullimas pinee-
AT HES

o lilerabuen passa-se oulvo lanto, Ha aotores
que passaron ez inteiro Q@ procora de wona pa-
Levea ou uma brase, ¢ o leitor pao Thes val pergun-
(ar os mcios cpregados para obler o alto resul-
(ade. Os grandes esfor¢os, {anlo na pinlura como na
lileratura, fnzem passar as obras 4 posleridade,

Puvis de Chavannes, o resurgidor da pintura mu-
ral no séendo XIX, compunha seas assunlos s
com figuras nas posicoes mais simples ¢ ingenuas,
[rizeede o ingenuidade como o carncleristico prinei-
pal da obra. Nas pinturas murais do Pantheon de
Pavis, 1 Sanla Genoveva, memrsa com 5. Remigio, e
4 Sunta Genoveva, socorrendo a vila de Paris, sitiada
pelos Normandos, nos  satisfazem  tanlo, que ndo
acharimmos oculra manciri de expressur aquéles as-
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sunfos: sohre a vompusiciio nos ocuparemos mais lar-
de em sen Jogar.,

DO PEXSAMEXTS

O pensamento ¢ o Forma inferior que sentimos
dentro de nox imesmos ¢ queretios comunicar aos ot-
iros por meio da palavea, da eseritura ou da pinlu-
ra. subordinando a obea lileraria ow arlislica aox pre-
ceitos esléticos que sempre leremos presentes.

A cleicdo dos pensamenlos consisle em ter ¢ eri-
terio de saber cleger enlre uns quanlos pensamentos
conhecitdos aquéie gue reuna mais verdade, mais na-
turalidade e mais originalidade ¢ cuja expressio na
literalura sejn clara. energica e apaixomuls. Em osu-
ma, osx pensiamenlos podem ler diversosx ¢ numero-
sos qualilicativos ¢ quasi impossivel de conta-los,

A verdade do pensamenlo expressa-se de modo 2
estar conforme com 2 nalureza das cousas, dividindo
os, retoricos esla verdade em cienlifien e poélica: g
primeira. ou scju a cientificn, refere-se a cousas (ue
exislem ou leem exislido, e a segunda As cousas (ue
nunca exisliram, mas que podem existir. A esta se-
gunda classe denominam os reloricos de verissimili-
lude, que dividem em umn porgio de cousas e diva-
gam enchendo o pariigrafo sobre a verissimilitude,
dos conceitos mais cxlravagantes e, me permitirei
dizer: de estiipidos,

As qualidades acidentais e subjetivas do pensa-
mmento, derivanies diretamente do escritor, sio as
seguinies: naturalidade, delicadeza, energia, apaixo.
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namento, originalidade, sentimento, ingenuidade, elc..
(que¢ nos pintores de pouco lhes podera servir, porque
poucas serio os pensamentos ¢que pessam ler repre-

senlagio plastica.



CAPINTULO Y
Da visdo

A nessi visla, lendo como ofgho os dois olhos,
parecerd, o juizo de lodes, que os olijetox que 3¢
apresenbin ae nosso aleance os vemuos de igual ma-
neite ¢ bl gual ¢les sio. Indubitavelmente. a visdo ¢
jgied para todos, porém pio sacede o mesmo quands
a4 vista se educou para ver os objdétos como arlista;
enliie @ visdo mda por eleito de cdueagio. Ksta mu-
dapen se opéra passades os dols primeiros anes de
estauda da deseulio em nma escola de betas arles; en-
tao apreciamos os objétos de maneira mui diferente
da gue os ve o vuigo.

Esta educacio do orgio visual ¢ longa ¢ penosa,
devera ser comegada em lenra idade, quande a itna-
ginuciio esid nos seus primuordios ¢ o cércbyo ainda
nio evoluin, porgue, si esperamos que esle aleance
sel _cmnplr.-..lu desenvolvimenlo, o estudo far-se-a4 mais
custoso e, pussados os 25 anos, nde vale mais a peny
lenlor esle estudo.

Para saber apreciar e distinguir os objélos nos
seus justos valores de luz ¢ sombra, serd preciso edn-
car a vista desde a escola primaria, em gue aprendam
as criangas a desenhar os solidos ¢ o8 objétos usuais,
depois no ensino secundario praticam o desenho do
gésso alé entrar numa escola especial de desenho que
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¥s prepare para ¢opia do antige, ¢ entdo potderi dis-
linguir os valores, as diversas intensidades ¢ oulras
parlicularidudes cuja apreciagio ¢ quasi de seatimen-
to. dificil de explicar, ¢ tambem de compreender, pela
apurada educagdo que precisa a vista para dislinguir
as diversus inlensidades.

Esle problema dos valores v pintura lem gran-
de imporiancie, por ser o que origina a diversidade
de sombras em wm (uadro, Tambem encerra oulra
cousa principal, que ajuda ao hom efeito de pinlura,
seja pinlura, pakzagem ou mavinha, para dar as scen-
Luaches nos Jogares apropriados que imprimem i
vida ¢ animam a obra,

Agoara, passando a falar da visie como a expli-
cam os lralados de fisiea, poderianos dizer algumas
cottsas curiosas, porém pouco proveito licariamos so-
bre o conhecimento do gue estamos tratando, Eles, os
fixicos, nos (alam da visio binocular, islo ¢, comn os
dois olhos, e nesle caso o canipoe de visio ¢ um elip-
soidy, enguanto nés, os pintores, vemos os objélos le-
chando um dos olhos ¢ neste caso o campeo du visdo
é um perieito circulo.

Islo estabelecido, diremos ¢ue a visio tem g for-
ma de um cone cujo verlice sai de nosso olho, abran-
gendo o campo de visdo uns 90 graus, sendo sun base
um eirculo: o raio principal da visio ¢ o eixo do
cone, que [eve o eampo visual no seu centro ou seja
no infinito.

A nossa vista ¢ dirigida concentricamente a0
campo da visio &, neste caso, niio percebe nitidamen-
le todo o campo, nus sim o objélo sobre o qual terd
concentrado o olhar.

_‘-—
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Nesia conveptraciio consisle a visio do m'llis.ta,
NOr o cenit o se pinkar. xeja umn paizageny, um assun-
to campesire on de Figuvas. de um so golpe de vista,
de maneira gue a casi o grupo de arvores, a ce @
campestre, cle.. que alrain nosso raio principal da
visdo, ver-se=1 mais ¢ mais difuso. & medida que se
afaste do cenlro,

Agora bem: a unidade da visio desapareee quan-
do o raio principal passeia por lodo o cumpo da nies-
ma ¢ vai detalhande lodos os abjélos que néle se en-
conlrent. Sobre esie parlicnlar vollaremos quando nos
ocuparmos da cxecugio de um quadro.

A respeilo da visdo, os oculislas dizem gue nos-
so ollio esla mal conformado, gue xua Forma ¢ uun
elipse esferiea que faz desviar os raios visuais, 1
lhes responderia que isso (ue i esses senhores pa-
rece um defeito ¢, pelo contriario. uma vantagem, por-
quanto pos perimile ver os objétos gque se enconlram
de lade. advertindo-nos de um perigo ou de alguma
cousa h guil nde haviamos lixmdos nossa visla,

Relativamenle ao huinor que encerra nosso olho,
que dizem ser pouco transparenle, Thes responderel
gue cssus leias de aranha que parecem compor esse
humor, impedein as ondas de luz de invadie a reling,
que ¢ impressionavel em excesso e susceptivel de ser
impressionada na mesma escuriddo ao receber um
golpe ou pela simples pressio das palpebras. A im-
pressio que, no deitirmo-nes, produz o apagar da
lampada elelrica, impressio que chega a durar perlo
de cinco minuloes, em que a principio vemos a luz com
os olhos aberios ou fechados, depois a mesma luz ro-
deaiia de um circulo azulado, logo passa a luz ao ver.
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melho vivo., acentnando-se o circido azul para mais
escuro ¢ licande esle rodeado de um circule exte-
rior enlre avermelhado € violuceo, de vepente desapa-
rce o imagem para aparecer de nove com o centro
de wim violeia inlenso, guasi negro, voltando logo no
vermelha para desaparecer por completo; ¢, quando
a imagem se exlingue, ainda podemos vollur a fazé-la
aparecer, Tazendo pressio sobre os olhos, Estas siao
observacdes que ouiros poderdio fazer ¢ (ue confir-
matn 3 inun*e:-zﬁwmhilitl:ulu:- ¢dda retina.

Esla impressionabilidade o pude observiar quan.
do eslive em Dinmanlina, pais elevado a mais de
1.500 melros, a nalurveza arenosa. lerrenos e roche-
dos tudo areia braneca. logo no primeiro din de ira-
bhulho ligquet Taligado e no segunda dic o minha visla
ndo podia suportar o vibragio do ar, produzida pelo
excesso de luz, lemia licar cogo, Recolhi os meus
utensilios Jde pintar, ¢ subil o cidide, onde compret
uns oculos prelos ¢ com éles pude fazey no campe
alguns trabalhos,

()5 objélos, para sua veal percepeio. nos enviam
ondas demasiado lnminosas ¢ nos, os pintores, te-
mas necessidade de encurti-las, lechando a vista para
sO deixur enlrear a onda justa goe nos perita veér
os abjétos com seus valores reais, porque, olhando os
objilos vom os olhos abectos, a omda sendo demasia-
da grande, inunda a vetinn de luz ¢ ox objélos nos
aparecem demasindamenie ilumihados e ndo se pode
perceber o cluro-escuro,

A visdo opéra-se por ondulagaes, islo &, o que cha-
mam os fisicos pisdo direla vem a ser em perspectiva
o saio principal que sii do olho e vai ferir o centro
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do campo visual, Dizem os (isicos que o cenlro da
visao, oU seja i visao Jdirelid, pode cancentrar-se nuina
anha ou enliw, o contririo, ocupar todo o fundo do
campe visual, como quando othamos distraidos, sem
fixar @ visiu em nenbhum pento do espagi,

Sendo, pois. o ralo principal visual ¢ cenlro clit
visio ¢ vendu-se v resbanle vago, deduz-se dagui gue
o pintor, iendo sido cmocionado por uma arvore, uima}
casa au outro objele, deverit veér a Orvore, a cisid, cle.,
com lodos seus delalhes, parém, foru daquiles obje-
tos, o restinle o verd tora de {oeo.

Para oblermos a unidade de visio, serd neces-
sarie que u cenbro do assunlo que atyag o NOSSO olhay
seja cxeculado com lodos seus pormenores, deixando
o restanle sem delallinr ¢ descuidande o desenlio mais
e mais, 4 medida que se vai afastando <o rajo prrincei-
pil da visio. Um quadro executado desle modo teva
uma harmonia ¢ wm encanlo resultuntes de nnidade
de vis&o.

Agora precisumos entear em oubra ordem de ¢s-
ludos que particularizam o estrulura do olho huma-
no, porény, sem ocuparmo-nos de sua descrigho analo-
mica., que. qualqoer pode vér nos tratados de perspe-
ctiva ou de analomia.

As ondas luminosas enlram na nossa vista pelg
pupila, esta tem, como o iris, a propriedade de dila-
tar-se ¢ contrair-se para deixar passar & maor oy
menor guanlidade da onda. Por delras da pupila en-
conlra-se o cristalino, cuja propriedade ¢é a de adian-
tar-se ou acomodar a visdo 4s diversas distancias,

A visla, no scu estado normal, estd adaptada para
olhar o infinilo, porém, para determinar um pontg
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preeisa coneentrar o rajo visual; esta coneenlragio ¢ o
que antes chamamos raio principal visual, Colocada
ao funda do globe do olho, envontra-se o retina e de-
fronle ao cristaline exid a mancha amarela, seu pon-
lo mais brilhante, ¢ perio desla achu-se o ponte ce-
cun que ndo nos interessa. O interior do glebo estid
ocupado por um hwmor vitrio escurs, parecido com
teias <de aranha, cuja propricdade ¢ a de diminnic
a luminosidade das ondas de juz que vém do exterior,
sem o gual, impressionando e exeesso o retinin po-
deria sobrevir a cogueiru,

Nosso olro, sem acionar o cristalino, pade ver
os ohjétos olhande para, o infinilo, porém v¢ tudo
vagamente, ao gue pmlelri;umm chamar visiin incon-
cienle, Para pereeber os objélos com lodos oy seus
detalhes. precisios concenlrear a visla dirigindo-a
ao ponto dado: esta pdde ser chamada visio normal.

Nossa vista possue, como as muquinas (otogra-
ficax, u facilidade de se poe a 16co, ¢ ¢ por meio do
cristalino que nesso olho se adapla s diferentes dis-
taneias: o estu mudanea ¢ que os fistcos chamam
acomodagdo.

A visfio pode-s¢ supor representada per um feixe
de raios que saem do nosso olho em férma de cone
¢ viio parar no infinido, sendo n base deste cone o
ceinpo pisual; si a visdo é feila com os dois othos,
chama-se binocular, sende seu campo um elipsoide,
como ja foi dito, com o diamelro maior no sentido
hotizontal: e, dizem os [isicos. gue o vampo da visio
péde nbranger 180 graus.

A visdio binocular nio tem importancia para o
artista; os raios visuais sito dois cones que sacm de
nossos olhos e reunem-s¢ a poucos mietros ao sair de
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nossa vistn. Esla visio permile ver os objclos um
pouce por delris ¢, para evilar islo, serve-se o pinlor
de um so olho: com esli Visiio vemos nas marinhas
ox maslrox dos navios ¢ nas paizagens os {roncos das
arvores e os pius dos lelégralos, mais delgados <o
que sio na realidade, por eleitd de passayr os raios
visuais um pouca por delras dos objclos. Devido a
esla lei, a estilun do Cristo Redenloy, no alto do Cor-
covado, nos aparcee mais  delgada do gue ela ¢ na
realidade.

Ox pintores. parva ol como artistas, precisam
fechar bem s olhos, 1 mancira dos gales quando se
encontram defronte a uma luz vivi esta maneiva de
olhar naoe serve so para os vbhjéltos que se enconlram
longe. acho-i mais necessaria para ox (ue s¢ CnRcon-
lram perlo.

Qulra maneira de conduzir a visio, ¢ usar um

sirbin corlado nesta forma:

para olhar pela abertura a paizagem e cortar melhor ¢
quadro. FFazem islo os pinlores, empiricamente, sem
dar-se conla do por qué? Sua raziao cientifica esta em
que a imagem nos chega diretaumente dos objélos, sein
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a irradiagio dos objdélos eivcundanles, percebendo-os
com o claresescuro, como o darin o espelha negro.
Esle processo da carlio auxilia o arvlistn, ndo sd para
escollier o uxsunlo, como para melhor corlar um

pusidro,
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Sobre a luz e a cor

Os corpos luminosos, coma o sol, as eslrelas e os
uu'rpus em ignicdo, provocam. por inlermedio do sen-
tido da visla, a sensiucio da visdo; esie fenomeno ¢
chamado fenomeno luminoso, A luz, diziam. propa-
ga-se por ondulacio, & maneira das ondas do mar que
se quebram na prain. Os fisicos alualmente (¢ estu-
dado melhor esta queslio, ¢ descobrivam gue a juz
se propaga em linha réta por meio de raios gque par-
tem deln em lodas as divecoes. Esta leoria csti mais
de acordo com as idéas que os anligos tinham sobre
a luz, pois diziom que a visio era preduzida por
bragos invisiveis que partiaom dos objétos ¢ enlravam
na nossa vista., Apesar dislo, no curse desle traba-
tho e para maix facil compreensio, nos serviremos
das ondas luminosas em logar dos raios de luz. Nes-
ta hipdiese, os alomos, que compden a chama de uma
lampada, acham-se emy estado de vibragio e comu.
nicam seu movimento vibratorio s outras moleculas
com as quals se encontram cm contito: assim pro-
duzem ondas que se propagam em todas as dire¢des,
coma fazem as ondas circulares que produz a quédy
de uma pedra sobre a agua tranquila:

Eslas ondas acabam por quebrar-se nz superfi.
cie da relina, ¢ assim se produz a sensagao da luz, en.
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Ife vemos a chmma da lampada. Esla, por sun vez,
lunga ondas sobre os corpos siluados:na habilgio,
ulgumas exlinguem-se, ontras siio reflelidas ¢ che-
wain ao olho do espectador. LEsta volla da onda ¢ o
fenomeno z ue se di o nome de reflexdo: os corpos
que se encontram na habitagioe refletem parle desta
luz,

Em geral, todos os corpos refletenm a uz, mas nao
na mesmu inlensidade: as superficies polidas sdo as
que refletem mais luz, e, segundo a sua posigio, po-
dem desvise as omclas luminesas que caem sobre elaxs,
As superfivies opacas, pelo conlrirvio, absorvem os
«ios que recebem, e sua rveflexiio ¢ insignificante.
Ox metnix polidos reflelem quasi toda o luz que rece-
hem: a prala ¢, de tedos os melais, o que mais luz
reflete.

Esta reflexiio du luz madifica a tomalidivde dos
objétox que the estio vizinhos: assim sucede que.
guande o ohjito gue recebe a luz ¢ verde, us reflexos
produzidox siie esverdeados: si ¢ azul, azulados; si ¢
amarelo, amnarelados, ete. Em muite mator grau acoi-
lece quando a luz é enviada por um vitral azul, por
exemplo: toda a habitacio é invadida por um tom
azulado: a mesma modificagdo se opéra com os glo-
hos ¢ aba-jours transparentes, modificam tudo se-
gundo 2 cdr que revista o abal-jour ou o globo colo-
rido. £ ¢ deste modo que o pintor pode apreciar ¢
perceher as tonalidades que lhe apresentam os olije-
tos, segundo a intensidade da luz que recebem ou a
posigdo em gue s¢ encontrem.

Ainda nilo nos temos ocupado da decomposicio
do raio do sol através do prisma denlro da camara
escura; esle se decompde sobre a parede numa su-
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cessin de [hzvs coloridax que fornan o ¢speciro soe-
lav. Este [enomenn ¢ ciamada pelos [isicos dispersie
e DT s cores do espeeiro w50 as Jo nreo-iris. Nio
me extenderel sobre este pariicular. porque wos esli-
dioxar poderio cnconfrar descrile exic feivomens Bos
inwmerais Lralwdos de Tisicq,

() gosto das cores desenvolve-se ¢ apura cont a
civitizagho e os que mais inflluem s os lapeceivos,
ax fuoedistus ¢ ox fabricinles de tecidox, Os tapecvis
ros. sobyeludin, pira obierem o mobiliario de um s®-
liv, sibom dar-lhe wm nohre ¢ bhelo aspélo, casando
eomn atfe us peens que enlram o moehiliario de cada
salag ux modistas, pur st parie, com as varidos fa
zenilas dos fabricantes, pirocaram novas comlbiinagaoces
para salislazer ao plblico feminino, senda estes goss
tos o e fuz o omedi, Nos pintores, dsle gasto do co-
larido chejii a see iy Sepdadeiro  vullo, sobretude
nos colorislis, (ue sfte rares em fodas as sscolas, pois
sieede que uns leem mails desenvelvido o senlimen-
to du linha e falla-lhes o da ear.

A pereepeiio di ¢Or 86 se vunseglie com ning lolga
educagiio da visia, depois de eslodar ¢ praticar al=
guns anos a1 pintura tanto de inlevior chmo de ar li-
vire, A visiie do Pintor chega o delicpdesns varidas ¢

ricas, ianptv mais agridaveis, quanle mais apurado
seja xew orgho visuul,

Ox rapazes, quande comegum a pinlar, niv per-
cebem as linezas da obr: a principio vénr as cores
t'l,‘!.‘lii!-i. e qudndo querem compa-las resullam os tons
sujos, por nio {erem a fineza de visla que isto re-
quer, ¢ conguanio nas suas misliras usem ag cares
matis vivas du palheta.
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yara se pereeber hem as cores, ¢ preciso POSSUir
um orgio visual perfeito, porque nem lodas as vislas
sh0 iguais, alguns nda vém o vermelbo, alacando cste
defeile a povoacio adulta em 107 chamam islo dal-
lonisnio. de Dalton, fisico inglés, que sofrin deste de-
feilo ¢ Cob extudade por ¢le. Este defeilo tem chegado
a saber-s¢ ser muilo comum, pelos exames gue fazem
os empregados das estradas e ferro para entrar no
servico de guarda-agulbas,

As sulhicres sio menos sujeitas ao dallonismo,
porgue desde a infanecia se exercilam em casar ¢ comes
hinar as cores para seus vestidos ¢ em seus bordados
de sedas varimdas. _

No livra "Les couleurs”™ de Ch. Guignel, aconse-
Iha para se conhecer siown individuo lem o visla
bhem organizada para estudar i pintura, de lazer a
expericncia seguinle: mislurar um pouco de branco
com wma ponta de azul, outro poucoe de branco cvom
wimi ponta de vermetho, outra ele. com uina ponta de
amarehn ¢ outro com verde, teremos assim cineo tons,
inclusive o branco,

Si o individue gue (uercmos examinur niw dis-
lingue imediatimenle as cinco variedades de ¢or, nio
tens o orgio visual organizado para estudar a pin-
b,

£° hem eerlo (ue nossa vista, ndo distinguindo
a principio os meios lons ¢ ox tons levissitmos, po-
derii com o estudo alinar seu orgiio visual: porque,
asstm como para aprender a desenhar, o olhoe se exer-
cita a medir as divecdes, as inlensidades e as distan-
ciax, o esludo da pintura enzinard a apreciar as gqua-
lidades. intensidades ¢ multiplas lonalidades, que se
encontram na natureza. ‘Tenho ainda a acrescenlar
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que. na representaciio do colorido dos obhjctlos, enira
por uma graide parle o sentimenlo: esia parte da
arle ninguem a ensina, ¢ um dom natural que nasce
com o individuo.

Antes de serem divulgadas us Lheovins de Che-
vreul, mn autor francés, L. €, Arsenne, em scu “Ma-
nual du Peinlre el du Esculpleur”™. Paris 1833, nos
fala da escala cromiticn afigurada por duas vollus
de  compas concentricas, deixando enlre elas uma
banda bastanle larga para poder-se Tazer lres divi-
sdes bem iguals, com as cares primarias, pondo o ama-
relo. o vermelho ¢ o azul. Deixar, dizia, enlre cada
uma delaz um inlervalo que enchereis conuw as tres
cores binarias: o alaranjadoe, (que seed colocade entre
o amarelo ¢ o vermelho; o verde. enlre o amarelo ¢ o
azul, ¢ o merado. enlre o vermelho ¢ o azul, Esles
seis tons deverio passar ligeiramenle um no oulro,
conservando, sobreludo, cada um, sua purezn. Com-
poe-se comh estas seis caores um circulo cromilico, que
it ¢ um principio & nos conduziva & cstreln das co-
res publicadas por Cr. Blane. na *Grammaire des Avls
du Dessin”, ¢ hoje quasi sem importancia, mas que
daremos a titulo de curiosidade.

Newlon, para imilar as nolas musicais, decom-
poe o prisma em sele cores, e nio encontrando a se-
lima cér, substituiu-a pelo indigo, que vem a ser umy
varianle do azul ultramar. O sabio Chevreul, que ij-
nha feito estudos sobre as cores para aplicar a tip-
turaria, resume-se dizendo: que na natureza nio ha
um sé corpo em cuja tonalidade nido se enconirem
a¥ cores fTundamentais oy primarias: o amarelo, o ep.
carnado e o azul,
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Islag lres cores reunidas produzezm por trans-
parencin it luz beanea. sendo complemenlares das bi-
narvias correspondentes, Assim, o azul ¢ ovoniplemen-
tario do alaranjado, porgue o alaranjado, compon-
do-se de amarelo ¢ vermelho, contém os clemcntos
para re construiv a luz braneae: esin luz branca ob-
temese  alraves de nm vidro azul e oulro alaran-
jade (1).

Ealrando o Calar mais exiensamente sobre as
cores complementares, diremos que o amarclo ¢ 0
azul para compor stocor binaria, o verde, chegara a
ceu maxiine de intenxidade ¢uande se aproximar de
seu complemeniar v vermelho. Igual fenomeno acon-
leeerd para compdr o alavanjado; esia eOr hinacia au-
menlard eom a aproximagio do azul, que ¢ sun com-
plemenlar, ¢ o mesmo st produzira com a cor bina-
rin w merdde. st a colocunos ao lado de sua comple-
menlar o amurelo, Agora, si s¢ reunem ¢ misiuram
na pathela estas cores binarias com suas complemen-
tares. resullard a negagio da cor.

Este aumenlo reciproco das cores complementa-
res justapostas ¢ o que Chevreul chamou: lei do con-
iraste simultanio das cores; diferenciagio do contras-
le sucessivo, que consisle, por exemplo: quando a vis-
fa se fixou algum (empo sobre uma nota vermcelha,
ao relirar-se de repente a nota vermelha, aparece no
seu logar uma verde, que ¢ sua conplementar.

Esta estrela cromética lirada da rosn de Ch, Blane,
exprime com clareza a lei dos complementares: nio ha

(1Y Os pintores, parn pintarem de noite os cleitos de Jusr,
sorvem-se de wma lanterna azul que com a luz dn veln um pou-
o amarela ou avermvlhada produz a luz branca.
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mais que examinar a cstrela em presenca c verifica-se
nos dois triangulos um em pé e o outro invertido, que
formam a base da estrela; no em pé, estio as cores fun-
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damentais ou primarias: amarelo, vermelho e azul;

no invertido, estio as ¢ores binarias: alaranjado, ver-
de ¢ morado.

A luz branca contém as tres ecdres fundamentais,
como sao o amarelo, o vermelho e o azul; cada uma
destas cores serve de complementar &s cores binarias
correspondentes, como se pdde vér na estampa. As
cores generadoras, da-se-lhes o nome de complemen-
tares com relacdo As cdres binarias; assim, o azu] &
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complementar do alaranjado, porque o laranja, com-
posi¢do do amarelo e do vermelho, contém os elemen-
tos necessarios para coastituivr com o azul a luz
branca.

Por uma cor sobre uma tela, diz Chevreul, nao

é sémente tingir desta cor tudo quanto cobriu o pin-
cel: ¢ mais ainda: ¢ cobrir do complemenlar o espa-
co circundante; assim, um circulo vermelho ¢ cir-
cundado de uma aureola ligeiramente verde, que vai
enfraquecendo 4 medida gue se afasta; um circulo
amarelo ¢ rodeado de uma aureola morada e recipro-
camente. Este vemn a ser o contraste simultanio, pois
0 sucessivo ja foi explicado acima.

Sobre a mescla melange otico das cores, conta
Ch. Blane: — Um din ¢ue visitamos a Biblioteca do
palacio de Luxemburgo, licnmos impressionados pelo
efcilo maravilhosmmente rico obtide pelo pintor da
cupula ceniral, fala de Eugenio Delacroix, que ape-
sar da obscuridade daquala cupula desprovida de luz,
havia necessitado o artista de combaté-la, ereando
wma superficie concava que se precisava pintar, uma
luz artificial pelo jogu das cores. Entre as figuras
mitologicas que compdem a decoragio e gue se pas-
seiam por uma especie de jardim, percebe-se uma
figura de mulher meio nua, sentada 4 sombra das
arvores, e cuja carnagio coiserva na mesma sombra
o tom mais delicado e transparente. Como nés admi-
rassenios a frescura do seu tom rosado, um pintor que
havia sido amigo de Delacroix e que o havia visto
trabalbar naquelas pinturas nos disse sorrindo: Qs
senhores ficariam admirados se soubessem as cores
que produziram essas carnagdes tdo delicadas. O efei-
to foi oblido com tons que, vistos separadamente, lhes
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parcceriam ldo apagados como a lama das ruas. E
como se pode obter esse milagre? Pela pusadia que
havia lido Delacroix de sabrer brutalmente com 18-
cos de um verde guve, neutralizade em parte por seu
complementar, o rosa, forma com eslte rosa, no qual
se absorve, um fom mixto e fresco que ¢é sensivel a
distancia: numa palavra, uma cér resuliante que €
justamente o que se chama mélange olico.

Sobre o fenomeno do contraste simulianio po-
deremos veér cieilos variados, por exemplo: uma fa-
zenda amarela, consielada de ponlos morados, ou SoO-
bre um tecido azu), constelado de pontos alaranjados.

Estas combinacdes sdo produzidas pelo melange
olico ou seja o casamento das cores a distancia, que
vem a ser a base do impressionismo e a unica manei-
ra de fazer vibrar as cores.

Sobre a harmonia das céres tem-se levantado
contestacdes entre fabricanies de fazendas impressas
e negocianies gque haviam encomendado certos dese-
nhos, iais como desenhos pretos sobre fundo verme-
lho ou carsnezim, em logar de prelos, os desenhos pa-
reciam verdes.

Oulras vezes gqueriam os negociantes desenhos
cinzentos sibre fundo verde: estes desenhos pareciam
roseos. O grande quimico Chevreul, havendo sido to-
mado para arbitro numa destas frequentes discussdes,
pbdz os descontentes num singuldr embarago, fazendo
recortar papeis brancos sobre o padrao exato dos
desenhos pretos e cinzentos, e aplicando-os sobre a
fazenda, de modo a ocultar inteiramente os fundos
vermelhos on verdes, substituindo-os por um fundo
branco. Imediatamente os pertos apareceram inien-
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sos ¢ os cinzentos perderam seu tom rosado. Esta teo-
ria repousa sobre a lei das cores complementares,
cuja teoria fica publicada atras.

Emile Bayard, gue se ocupou da harmonia das
cores, falando das complemenlares, nos diz que, co-
jocando duas bandas uma ao lado da ouira, sendo
um verde e a outra wmorada, obtem-se o resultado se-
guinte: o verde perde o seu azul ¢ {ica muis amare-
lo, o morado perde o seu azul e fica mais vermelho.
O alaranjado e o verde, estando ao lade umn do ou-
tro, aparece ¢ alaranjado mais vermeiho ¢ o verde
mais azul; tudo isto é resultade da lei dos compie-
meniares.

Ha uma {al variedade de amarelos, vermelhos,
azues e verdes, diz Emile Bayard, que o erro se des-
culpa pela educacio do gosto; porém, nds fizemos o
ensaio mandivdo @ uma mercearia uma mulher do
povo procurwy wma fitn azul, uma vermelha, ouira
verde ¢ ontra amarela: ela vos escotherd a cor miais
espantada, alroce como disse 0 mesmo Bayard. Dagui
s¢ depreende (ue uma pesséa com a visia delicada
acostumada a combinar as c{res, seja nos bordados,
seja em suas foilelles, escolheria tons calmos, sé-
brios, passados, baixos, de preferencia aos tons ber-
rantes.

Sobre a vibragiio das cores, dizem alguns fisicos
gque “o paralelo enire v som e a luz ¢ tdo perfeito
gue se sustém mesmo nas mais pequenas circunstan-
cias”. Entre estes, o sabio Euler disse que o mesmo
que o som grave ¢ o agudo dependem do numero de
vibragdes que rende a corda eslicada, em um tempo
dado, 0 mesmo pode-se dizer que cada cdr esti su-
jeita a um certo numero de vibrages que atuam so-

e
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bre o orgiio da vista, como os sons sobre o orgio do
ouvide. E, nao somente a vibrac¢ic ¢ wma qualidade
inherente ds cores, mas ¢ exlremamente provavel,
como pensa Euler, que as cores nilo séo outra cousa
que as diferentes vibragoes da luz. Na nossa pobre
opiniio, as cores, separadamente, niio vibram; wuma
porta pintada de vermelho nos causa danc a vista
pela sua cor viva, mas néio vibra. Para que a cor vi-
bre, precisa gue o azul ou o vermelho tenham dois
lons quasi du mesma inlensidade e superpostos de
mancira que um tom fique por cima do outro, o mais
claro sobre o mais escure, feito sobre séco e coin pon-
tinhos, de maneira que o espectador, ao vé-los, sinta
a vibra¢iio do vermelho claro sobre o vermelho es-
curo, do azul claro sobre o azul escuro, ele, obtendo
assim a vibraciio das cores: pode tambem ser o mais
escuro sobre o mais claro, segundo convenha.

As casas de Venecza sio todas pintadas. Por que
os pinlores preferem para sens esludos as casas ve-
lhas a outras acabadas de pinlar?

Porque a pintada rvecentemente apresentu a cor
inteira, enquanto gue uma casa velha as chuvas a
descascam, o sol a patina, e nesse descasque e nes-
sa patina comeca a vibragio.

Ch. Blanc, no seu capitulo sobre as cores, nos
fala dos OOrientais, (ue sio excelentes coloristas,
guando teem de tingir uma superficie unida em apa-
rencia nio deixam de fazer vibrar a tintura, pondo
tom sobre tom, azul sobre azul, vermelho sobre ver-
melho, etc., e é assim que conseguem a harmonia so-
bre os tecidos. Quanto mais intensa ¢ a ¢dr mais os
Orientais a fazem refletir, afim de variar os matizes
sobre o mesmo tom, tormando-a mais intensa para
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impedir a pobreza mondtona e obter a vibragio dese-
jada, tirando-lhe a pobreza de coloride que resul-
taria sem esta vibracdo. Delacroix, grande observa-
dor e colorista, em logar de correr a pincelada para
fazer nm tom uniforme como um céo ou uma arqui-
tetura, em logar de correr a pincelada horizontalmen-
te a fazia vibrar tamponando com a brocha sobre o
mesmo tomn e a séco.

Neste particular ndo valem explicacdes, ¢ o ar-
tista mesmo que deveri estudar estes pormenores
praticamente,

Nao ha receita para combinar as cores, unica-
mente ¢ gque pode auxiliar o pintor ¢ a estrela das co-
res que vai publicada na pagina

O sahio alemio M. Helmholz, que fez grandes es-
tudos sobre o som e as cbres, da em sua obra um
quadro sobre o melange das cdres, servindo-se como
de taboa Pylagdrica, mas como nela se serve das cb-
res do espectro, e os pintores nos servimos de cores

opacas, aquelas combinagoes ficam longe das que o
pintor possa fazer na palheta.



CAPITULO ¥UI

Desenvolvimento e evolucio da pntura

A necessidade das belas artes tem-se feita sen-
tir em todos os lempos ¢ em todos 08 povos, € uIma
prova de (ue o8 Povos precuram a beleza esta nas
fulgagens, com as (JURLS ainda boje adornam seus
corpus os indios da America e vS selvagens das ilhas
do Grande Oceano. Por cutra parte, as descobertas
das covas de Dordonha, na Franga, ¢ de Altamira,
na Espanha, nas (uais se vém representados animais
ja desaparccidos, testemunham os gostos artisticos
daquéles remotos habitantes. E, eu imesmo, sem fa-
zer alarde de descobridor, vi em Diamantina (no que
ali chamam de Rio Grande) umas pinturas, repre-
sentando indios, que terdo alguns milhares ¢le anos.
Pelo mesmo tempo, os habitantes daquéle logar me
falaram que, nio longe dali se encontravam pintu-
ras feitas por indios no caminho de Bery-Bery, repre-
seniasdo indios ¢ animais.

Deixando de lade esias pinturas prehistéricas,
os Egipcios decoravam seus templos com pinturas, e
os ataldes em qgue guardavam as mumias eram de-
corados minuciosamente, algumas cOm esniero, A As-
siria decorava suas apadanas, onde o Grande Rei
dava audiencia, com ladrilhos esmaltados, figurando
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tupecarias, E mis de dois mil anos antes da nossa
éra, a rainlia Scmiramis (azia pintar de animais [an-
{asticos as pontes da soberba Babilonia.

Segundo o testemunho de Platdo, que vivia gua-
tro seculos antes da sossa éra, a arte da pintura era
muikte antiga no Egipto: mas, durante niumerosos SC-
culos, havia ficado estacionaria, por nio poder sair
daquelas formas hieraticus e convencionals, estabe-
lecidas pelos saccrdotes e mesmo pela religido.

Os primeiros artistas que se conhecem sio os
antigos habitantes da Thuscia ou Etruria (hoje Tos-
cana), os primeiros que fundaram as artes sobre o
estudo da natureza; e os primeiros, tambem, que jun-
taram o ideal a este estudo. Plinic nos disse que a
pintura havia chegado a uma grande perfeigao antes
da fundacio de Roma, quasi oito seculos antes da éra
christi, De seu lempo as pinluras de Ceere, vila da
Etruria, atrainm os olhares dos entendidos. Era ver-
dadeivamente da Etruria que o Latium fazia vir os
artistas pura decorar suas vilas. Tal deve ser v que
pintou a fresco em Lanuvium uma Atalante & uma
Helena, pintadas uma defronte da outra; ambas es-
tio nias e eram de uma beleza perfeita. Hoje em
dia, disse Plinio, existem nos tempilos de Ardea pin-
turas mais antigas do que Roma mesmo, e nada mais
admiravel yue uns quadros passados tantos anos, se
bem que estejam a descoberto, nio tém perdido nada
de sua Irescura.

Os trabathos a que nos referimos foram pinta-
dor por um pinlor etrusco, Ludios Helotas, antes da
fundacgfio de Roma, e 0 trabalho conservava ainda sua
frescura nos primeiros tempos de nossa éra.
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Chegamos por fim a Grecia, que sera sempre,
para todos, a lerra classica das artes e das ciencias.
Plinio, gque é quasi o unico escritor que nos tem con-
servade os maleriais, segundo éle, os Gregos nao co-
locavam seus primeires pintores senao na nonagési-
ma olimpiada, quatrocentos e vinte anos antes da
nossa éra, ¢, portanto, a arte de pintar remonta =
uma época mais longingua. E’ bem certo que, consi-
derado pelo mencs 0 estado da pintura com cdres sé-
cas, deverd daiar de tempo imemorial.

Agora, dizer que Helena trabalhava numa tape-
garia sohre a qual tracava os numerosos combates
em que ela havia sido causa, tudo isso deveri ser pos-
to em coniz de imaginacéio dos poetas.

Os principios da historia da pintura sao muito
pobres e ixaperfeitos, porque néo pintavam mais que
com uma 6 cdr, depois veio ouiro que trabathava
com duas clres: uma para as carnes e outra para as
‘roupagens. |

Seguiu-se-the outry, chamado Cimon, gque fez fazeyr
grandes progressos a pintura, pintando os escorgos
¢ agrupando as tiguras em suas composi¢oes. Antes
déle, a arte reduzia-se a representar as figuras co-
locadas como estituas umas seguidas das outras; to-
dos 0s personagens estavam de pé e eram vistos de
frente. Cimon deu atitudes variadas, aperfeicoou
seus trabalhos, fazendo sentir os movimentos dos
muscules e as dobras das roupagens.

No ano 450, e pouco mais ou menos na nonage-
sima lerceira olimpiada, Panoemus, irmio de Fidiag,
fex em Atenas um quadro, representando a hatalha
de Maratona. Esta composi¢éio, onde todos os perso-
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nagens eram perfeitamente parccides, faltava abso-
lutamente de agio. Apesar deste defeito, Pancemus
deverda ser considerado como o pintor que realizou
grandes progressos na pintura, associando seus fra-
balhos aos do grande esiatuvario, contribuinde para
ilustrar o secula de Péricles.

Vivendo esle mesmo pintor, apareceu win homem
que devia elevar a pintura ao maior grio de perfei-
¢iio: foi Polygnoto de Thasos, que, desdenhando de
caminhar sobre as Iracas dos ouiros, creou um gene-
ro novo. Fiel imitador da natureza, entregou-se as
composi¢des graciosas, procurando dar a seus per-
sonagens as tonalidades das diversas cores que, pela
primeira vez, foram postas em pratlica.

Este pintor ornou com suas pinturas os porti-
cos de Alenas, ¢ entre estas composigbes, (ue repre-
sentavam os principais acontecimentos do sitio de
Troia, admirava-se o Reembarque dos gregos, depois
da tomada da vila, ¢ Ulyses, descendo zos infernes.

Os Atenienses, querendo recompensar os traba-
lhos de Polygnoto, lhe perguntaram que salario que-
ria em artista desinteressado; Polygnoto respondeu
gque a unicg cousa ¢ne desejava era o reconhecimen-
fo de seus concidadaos.

Esta nobre resposta valeu-lbe, da parte do con-
selho dos Anfitrides,, um decreto sclene de agrade-
cimento. Polygnoto aperfeicoou a pintura, a encaus-
fica ou a céra. Esta maneira de pintar, segundo Pli-
nio, consistia em pinlar com o estilo gquente sobre o
mar{im ou a madeire polida, Seu quadro o Saqueio de
Troia, segundo Pausanias, reunia a uma grande for-
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ca de expressito o merilo de ser uma composi¢do
bem urdenada.

Daqui em diante comega o desenvolvimenlo da
piniura na Grecin, com Zeuxis, Timante, Parrhasios,
Eupompoe ¢ Pamphilo, o mestre de Apelles. Este pin-
tava com gualro cOres ¢ a pintura chegou ao seu
maior apogéo naquéles lempos,

o se tem conservado grande coisn das pinlu-
ras gregas ¢ nadu se conservuria sem o sepultamen-
to de Pompeia e Herculano, que, soterradas duranie
dezesele seculos, nos deixaram chegar até nos algu-
mas pinlaras e nosaicos, pelas (uais se péde dedu-
zir que a piniura chegou ao mesmo grau de perfeic¢do
que a escullura,

Coml a dominagao da Grecia pelos Romunos ¢ o
desapurecimento dos Ptolomeus no Egipto com a
morte de Cleopatra, tanto a pintura como a escul-
tura chegaram a desaparecer no primeiro seculo da
nossa éra. Sémente puderam conservar-se brilhante-
mente durante mais dois seculos os estucadores, sur-
gindo das ruinas uma nova arte, a dos mosaicistas,
cujo periodo glorioso foi no VI seculo, com a cons-
trucio de Santa Sofia em Constantinopla e 8. Vital
de Ravenna.

Ao terminar a idade mdédia com a quéda de Cons-
tantinopla, as artes e as letras emigraram dali e es-
palharam-se pela Europa, especiaimente pela Italig o
pela Alemanha, produzindo-se o periodo ao guaj se
chamou de Renascenga, em qne as artes se desenval.
veram e aperfeicoaram. até surgir Miguel Angelg o
Rafhel, que eievaram a piniura so maior apogdo.

o -
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A pintura, mau grado suas grandes composigdes,
gue nio podemos deixar de admirar, faitava-the
perspectiva aeria, faltava-lhe a reprodug¢ao da atmos-
[éra, e foi 0 grande Velazquez, nas “Meninas” ¢ nas
“Riandeiras®”, quem ecnchen este grande vicuo que
existin na pintura.

Islo j& foi um progresso. Tanlo a escola ucade-
mica como os pintores daquéle tempo, porém, nio
cosheciam mais que « distribuicdo artificial de luz,
ou seja a lnz fechada do atelier, v gue vinha a ser uma
luz convencional.

Agsim estiveram os pintores, cada vez mais em
decadencia durante o ultimo quartel do seculo XVII,
e guasi todo o XVIIl, alé o aparecimento de David,
Com o advenlo de Napoleio surgiu uma pleiade de
artistas notaveis, que continuou e produziu fraba-
lhos até meiados dn segundo império, mas que niv
saiu do luz fechada do atelier.

Existia por aqudles lempos um estado perma-
nente de nervosismo revoluciondirio, nervosismo que
se propagou entre os pintores gue habitavamm em Pa-
ris; mas nido nos precipitemos.

Por aguéle tempo ¢ nos principios do reinado de
Luiz Felipe, expuzeram no Saldo de Paris dois pui-
sagistas ingleses, Constable e Bonington, paisagens
feitas sem partido algum, saindo-se do convenciona-
lismo usado até aqucla época, de pdr nos primeiros
planos algumas ruinus ou qualquer resto de arqui-
tetura. Isto deu nascimentc 4 escola nova de paisa-
gistas franceses, em gue sobresasiram Ronseau, Dan-
higny, Dupré, Diaz e Corot, Este, na sua longa car-
reira, tendo empezade com o ucademismo, chegou
nos seus postrimeiy 0s a0 impresstonismo.
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Ao mesmo lempo que se¢ prodaozia esta escola
moderna de paisagem, surgina um grupo de pintores
revolucionirios que, sem convencionalismos, aban-
donaram a trilha conhecida ¢ se puzeram a pintar
cenas campestres o ar livre, ou seja o pleneirisino.
Tais foram Manct, Monet e Courbet. A estes segniu-
se wma série de pintores, que estudaram cientifica-
mente o raio de luz, dividindo-o, e dando logar ao
puntithismo, separando por meio do isocromatisino
ag cores gue entram ho raio, e conseguindo deste mo-
do a vibracdo da cor. |

Podemos avenlurar que estes progressos na pin-
lura foram uma consequencia dos estudos cientifi-
cos de Chevreul sobre as cires. Este como havia ex-
pressado nas suas teorias que nio existe na natureza
un unico corpo e que nao enirem as tres coves {un-
damentais, coma ja foi dito antes, expressando a sua
pintura por meio de pontos, dai derivou o nome de
pontilhistas, que, desde aquéle tempo, 1875, eram
assim chamudos, alé 1878, em que os revoluciona-
Fios Cezane, Monel, Pissaro, Sisley ¢ oulros se intitu-
laram e impressionistas. Estes pintores excluiam
o negrae da palheta, produzinde pinturas de uma lu-
minosidade extraordinaria, além de efeitos vibrantes
de grande riqueza de colorido, procurando que o olho
a distancia casasse as cares, ao gue chamaram: me-
lange optico,

Esta revolugdo da piniura a devemos & Franga,
na eépoca da Republica, com Monet, Pissaro, Sisley,
Cezane, ete., que, u0 mesmo tempo que os pleineiris-
tas, fundaram o impressionismo.

Por aquela época, 1887, indo a0 meu estudio
Aman Jean, para ver meun quadro “A Defesa de Ly-
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go”, depois de examind-lo atentamente, me disse: de
tode sos tons que tem teu guadro, sé acho justo o do
cordeiro (2),

“Fenho de advertir de que o puntilhismo deu ori-
gem a um novo processo de pinlar, sendo que todos
0s tons empregados foram decommpostos em dois, vin
(quente e oulre frio, que eram colocados um ao lado
do outro ¢ que, 4 pequena (istancia, a vista os ca-
suva ¢ produzia a vibragio da cor. Estes compostos
na palheta fazem os tons planos e sem vibragio al-
guma e misturados em partes iguais produzem um
lom sujo ou u negacao da cor,

O punlithismo foi usado pelos primeiros pinto-
res impressionistas para dividir ¢ raio de luz, decom-
pondo os lons para logo serem unidos e misturados
com a visia, obtendu-se assim o melange oéptico. Q@ as-
pélo que apresentavam aquelas pinturas era o de
mostrar descaradamente ¢ processo, e os impressio-
nistas daquéles tempos, 1877, diziam-se eontra-
rios a toda fatura, mas, em resumo, o processo sal-
tava & vista, e os tres toques de azul, amarelo e ver-
metho eram os que se impunham ao espeectador, Mais
tarde o puntilhisme fui-se modificando, e hoje usa-
s¢ de um amaneira discreia, disfarcando o punti-
lhismo, ou sejaz o processo. Apezar de tudo, temos
que advertir de que serd muito necessario ao pintor

(2) Preciso explicar para esclarecer o leitor: quande
pintava o quadro miio acertava com o tom dg cordeiro; sempre
safa-me sujo. Decidi apliear ¢ que sabia do impressioniemo.
Havia dois tons, um terroso e outro gris: fyui colocando-os ao
lade um do outra sem os misturar, e assim pode ir formando =
18, que no arranque da pele & terroys o neg exiremidades grie.
Deste mode pude ieyminar felizmente s pintura de cordeive.
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conhecer o imperssionismo. nio alm::umluﬁurént, e
servindo-sc sempre déle quando o julgar necessario.

O impressionismo, gque parece uma invenc¢io mao-
derna, ¢ muito antigo. Vi-o usado nos mosaicos de
S. Vital, em Ravenna, do seculo VI; observei isto nos
dois grandes painéis do abside em que csli represen-
tada a cdrte de Justiniano, dc um lado, e do ountro a
corte de Teodora: no painel de Justiniane ha um pei-
tilho brauco, neste encontravuni-se todas us cores do
arco-irig, misturadas n aturalmente com o branco,
pois cadx pedra que entrava no mosaico, que dirvei de
passo, nio era quadrada e sim retangular, cram de
tons difercntes, desde o cinzento gris, esverdeado e
vermelho, até o violeta e o azulado, e sendo as brancos
leitosos, por ndo se enconlrar tin branco puro. Pois
hem; todas aquelas variedades de cores de tonalida-
des claras fazsam o peitilho branco e ficavam no seu
plune. Ainds ndo disse que cstes mosaicos de S. Vi-
tal representam 2 época mais brilhante da arvie dos
mosaicistas, e os dois painéis da abside sio de uma
grande riqueza de colorido, o que nao se pode obser-
vayr nos mosaicos de S. Marcos, em Veneza, nem nos
de Roma, que sio do seculo XII estes parecem lava-
dos, si se comparam com os de Ravenna. A varieda-
de e a riqueza de efeitos, quc os mosaicistas Byzan-
tinos sabiam combinar com lanlta arte, produzindo
uma tal harmonia, pude observi-lo melhor, e com
mais proveito, na ctpula do mausoléo de Galla Pla-
cidia. Perto de S8, Vital, ali havia uma escada que,
adrede ou casualmente se achava encostada na pa-
rede, Subi nela e pude contemplar a variedade dos
cubos que entravani no mosaico. O mausoléo é ums
rotunda coberta por uma abobada de meio ponto, re-
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vestida de um mosgico, imitando ouro velho, em cuja
formacae haviam entrado uns doze a guatorze cuhos
(liferentes: um de ocre simples, sem dourado; outro
(e oere, com os tres quartos dourados, e mais dois de
ocre, conl a metade e um quarto dourado: um (e
siena natural, sem ouro, e mais dois, com wmna meta-
de e um quarto dourado; ouiro de siena tosiada sim-
ples ¢ outro com a metade dourads; ouiros dois de
verde garrala, um sem ouro € o outro com um ponto
dourado no ceniro, ¥m suma: nas doze ou quatorze
pecas diferentes, que entravam mno mosaico, so havia
uma completamente dourada; as restantes, tres quar-
tos, a mefade, um guarto, um ponto s6; com a par-
ticularidade de que, guanto mais escuro era o cubo
que entrava no mosaico, menor era o togue dourado.
Todos estes cubos, colocados com arte, fazem 2 vista
efeito de ouro velho, com a particularidade de haver
naquela capula wma vibracao, uma vida, que nido se
encontra nos mosaicos do seculo XII (*), emn que.as
tradigoes dos bons mosaicistas do secula VI se ha-
viam perdido.

Voltando de novo a falar do impressionismo e dg
pleineirismo, diremos que foram os sistemas desen-
volvidos pelos pintores revolucionarios Courbet o
Manet, que pintaram os primeiros trabalhos ao ar li-
vre, o qué deu origem au impressionisino. Depois
destes veio Bastien Lepage. morto ainda jovem, mas
cuja influencia lhe sobreviveu. Umi dos que o segui-
ram foi Henry Martin, que comegou a sua carreira ar-

(*) Os mossicistas de bda dpoca nia procediam, como
hoje fazemos, com processor cientificos; sua grunde pritica «
seu afinado géste os induziam a combinar os cubos de mogaico,
¢olocnndo-os por simples sentiniento. E acertavam!
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tistica, imilando a seut mesire Paul Laurent, na Que-
da dos Titdes, cnjo quadro, exposto no Saliio de Pa-
ris em 1877, se encontra, atuakmente, na galeria da
Escola de Belas Aries do Rio de Janeiro. Este artista
do pleineirismo passou [rancamenle para o impres-
sionismo, produzindo trabulhos de grande luminosi-
dade. A este seguiram Renoir, Degas ¢ Besnard, que
se destacaram dos impressionistas, cujas producdes
eram simples estudos; expondo seus trabalhos em ro-
das mais altas, conseguindo todos &les, com Henry
Martin, alcancar as regides da celebridade.

O Impressionismo veiu de um quadro feito por
Monet, exposto no Salfon des Refusés em 1863, repre-
sentando um por do sol, ao qual intitulou “Impres-
sion”. Copiamos o seguinte do A péle, de Salomon Rei-
nach, que serd bom recordar: “Le pointillisme” ¢ 2
tonsequencia logica da doutrina dos impressionistas,
que era, em suma, a divisio dos raios luminosos. A
escola academicu sé havia conhecido uma divisio ar-
tificial da luz, uma luz de alélicr: os impressionis-
tas esforgaram-se por analisia-la, por isolar os elemen-
tos para aumentar a vibracio”.

O raio de luz decompde-se 1ras lres edres fun-
damentais ou primarias: amatelo, verimelho e azul.
A essa separacio do raio de luz ¢ a que s¢ d& o nome
de isocromatismo.

Como até aqui quizessemos dar uma idéa geral
do desenvolvimento e evolugdo da pintura, niao da-
remos por terminado o capitulo, sem dizermos al-
guma cousa sobre a pintura do seculo XIX. Todas as
na¢des rivalizaram para obter o primeiro posto, mas
¢ & Franca quem merece o primeiro logar, pois nig
foi uma pleiade, foi uma legi%o de artistas que brj-
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lho esplendorosamente durante todo o século. E pé-
de-se indicar, como um dos maiores pintores do sé-
cttlo, Pawl Laurent, na “Morte de Santa Genoveva™,
que figura no Pasteon de Paris. Este assunto, que
os inimigos dizem nio ser pintura moral, apesar dis-
$0, sera considerado como uma das mais belas pigi-
nas de pintura que tera legade & posteridade o S¢-
eitlo XIX,

De todas as nagdes, a Espanha destacou-se das
vutras, apresentando, no fim do século, dois artistas
notaveis: Sorolla e Zuloaga. Este, sobretudo, elevou-
se a grande altura, aliando, nos seus trabalhos, o sa-
bio desenho de Velasquez ao brilhante coloride de
Goya.

Sobre o movimento moderno das artes, poderei
dizer que os Estados Unidus foi a nagio que mais
progressos fez no ultimo ter¢o do seculo XIN. Na Ex-
posigio Universal de Paris, em 1878, aquela nacao ti-
nha uma pequena sala apresentando simples estudos
academicos. Onze anos depois, apresentavam-se na

' Exposicao de 1889, enchendo uma grande sala aounde
- j4 apresentavam quadros de composicio. Na Exposi-
¢d0 de 1900, ndo se differenciavam em numero, valor
e qualidades de distinecSo, que reunia a seccaa ingle-
3. E na escultura: os cavalos monumentais de Fren-
che podiam rivalizar com os melhores animalistas
franceses.

Sobre o nturo das artes, sem pretender ser pro-
{ela, posso aventurar que, dado o alual desequilibrio
europen, as artes irdo se deslocando calma e inten-
sivamente para os Estados Unidos e, mais tempo mie-
nos tempo, assentardo ali a sua tenda.

T —



CAPITULO VII

Como devemos conduzir o estudo do desenho

e da pintura

2 de abseluta necessidade ministrar o desenho
ao povo, paralelamente a0 ensino das primeiras letras.
Ja disse em ocuira parfe: *A questdo do ensino de Be-
las Arles™: “0 ensinoe do desenho ¢ de uma atuali-
tlacte palpilante, u necessidade enire nods cresce, de
dia para dia. @ nossa povoacgio awmenta e com ela
aumeniam tumbem as aspiragdes do povo. Este ensi-
no nio serve somente uos que (uerem seguir uma
profissdo liberal; ¢ um ensino pritico que pode seor-
vir a todos, pois nilo ha uma sé categoria da popula-
¢do que nédo possa tirar proveilo”. Sera, pois, neces-
surio, néy somente ampliar esle estudo, mas aperfei-
¢oa-lo na Escola Normal, dando-lhe outra orientacfo
de gue atualmente carece. Hoje as aspirantes ao pro-
fessorado primario tém aula de desenho duas vezes
por semana, com a duragio de 40 minutos. Esle tem-
po ¢ insignificante, porque nem as alumnas tém tem-
po para fazer cousa alguma, nem o professor nesse
pequeno espago de tempo poéde corrigir a 40 alunas.
Para fazer-se com eficiencia este estudo,. precisura
que a aula dure, pelo menos, una Hora e meia; uma
hora e 20 minutos para o trabalho ¢ 10 minytog para
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preparar-se o trabalho e para a corre¢iio do professor;
¢ mesmo se devera fazer no Exlernato Pedro 1I.

Nas escolas profissionais, as aulas deverio ser
de 6 as 8 da noite, diarias, e os professores deverdo
ocupar-s¢ durante essas duas horas na correcio dos
alunos. Esla é a unica maneira de lecionar com pro-
veito aos ulunos que se dedicam is artes do desenho,
e poder-se-d encaminhar com bom resuliado aquéles
que apresentem disposicoes até chegar ao esludo da
estatua, que sera o primeiro degrau que o prifncipian-
te precisari galgar para entrar a estudar numa es-
cola de belas artes.

Entrando os rapazes neslas escolas profissionais
com a idade de 12 a 13 anos, poderao estar habilitados
para enlrar em uma escola superior dos 16 aos 17
anos, podendo haver feito os estudoes secundarios mais
necessarios ¢ precisus para enlrar 4 cursar u aula de
pintura.

Depois de ter aprovado nestas escolus profissio-
nais a copia da estatva, podera entrar na Escola de
Belas Artes a estudar as aulas preparatorias de geo-
metria descritiva, perspectiva, anatomia e histéria
das artes, frequentando desde ja a aula de estatua, ou
si se encontrar forte, fazer concurso no exame vesti-
bular para entrar a frequentar & noite a aula de mo-
delo vivo, sem prejuizo de frequentar a de descnho da
estatua, enguanto nio enire para a aula de pintura.
Entrado que seja o aluno para esta aula superior, po-
derd desde j& frequentar a aula de composicao de or-
natos, onde o professor poderd ministrar dois a tres
elementos e com estes fazerem a claro-eseuro a com-

posicdo de um friso, ou de um painel, para comecar
a desenvolver as faculdades imaginativas. Isto se fér

il
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pinler, ¢ a uula de cscullura de ornatos, se for es-

cultor.
Feitos estes estudos, poderdt freguentar a aula de

pintura decorativa, cujo curso devera ser de lres
anas. Continuando a praticar a aula de pintura, po-
derft fazer os projetos pintados, enlregando-se com-
pletamente aos projetos de decolagiio de casas, e a
compdr as decoragdes de uma sala, de um iélo, de
um friso, ete., aplicada & ornamenlacio interna dos
edificios. £ com esses elementos sabidos, praticando
os tres anos do curso no estudo da decoragio, pode-
riam sair da Escola, iendo nas mios 08 recursas puard
enirar com proveito a frequentar a aula de pintura.

Terminado este curso de pintura decorativa, con-
tinnavam a praticar a auln de pintuva, mas pintando
sem partido algum de interpretaciio, porgque o aluvno
gue comega a estudar o natural, si quer interpretus.
se desviara do caminho reto, pois em piniura nito se
conhecem genios precoces como na musica, e temos
de contentar-nos com o que prescreve a miae Natu-
reza. Porque, assim como a crian¢a ao principiar a
andar caminha a guatro pés, para depois levantar-se
e caminhar sobre os dois s6mente, assim tambem ©
caracter do individuo nio se forma sendo chegado 4
idade viril. Em arte, a individualidade vaj se forman-
do aos poucos, depois das primeiras obras feitas, e
ndéo serfio estas obras meros estudos, mas, sim, as-
suntos compostos com varias figuras, nos quais se
ache um pensamenfo e uma ag¢do expressada.

Antes de decidir-se o estudante a sntrar nums
escola, a estudar as artes do desenho e especialmen
te a pintura, como é o objeto deste livro, seria muit
conveniente que se sentisse animado extraordinaris
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mente pura empreender esta dificil carreira. O que
prienda segui-la tera necessidade de sentir-se dotado
de grande tenacidade d¢ animo, para nio abandona-la
aos primeiros contratempos, e estes, infelizmente, se-
rag em maiot numerg do que os moinentos felizes em
que o aspirante adquire uma esperanca.

A maijoria dos rapazes ¢ue se dedicam a belns
aries, fazem-no tmpulsionados per uma grande alci-
¢40 a elas. 540 as mais das vezes vocagdes incipien-
tes, mas que ainda nédo tiveram tempo de experimen-
tar si suas inclinagdes correm parelhas com as suuas
disposi¢des artisticas. Muitos s8o os que se engana,
inumeraveis os que se encontram neste caso, e, infe-
lizmente, este mal nao pode remediar-se,

Na natureza humana, as primeiras lendencias
cspirituais sho para as artes e a poesia. Os pais, no
apaixenado amor que sentem por seus filhos, os apre-
senlim aovs professores como genios prontos a bro-
tar muravilhas, mas, s primeiras ligdes, eertifica-se
de que ndo passam do nivel ordinario.

As vocagbes arlisticas siio, em todos os tempos,
raras, e para convencer-nos disto nao ha mais que ver
os inumeraveis alunos que frequentam a Escola Es-
pecial de Belas Artes de Paris, onde funcionam tres
aulas de pintura eom uma média de 80 s 90 alunos
cada uma; e de lodos esses alunos sé um por ano ¢
que vai pensiosado pelo governo & Roma, e os res-
tantes, uns tres por ano, sairio competenties para ga-
nhar a sua vida pela pintura, uma terca parte ira
desempenhar as fun¢ées de professores de desenho
em escolas secundarias ou profissionais das provin-
cias, e os restantes ou mudardo de carreira ou ga-
nhardo sua vida dedicando-se ds artes menores. Ao

-
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mesmo temipo, 1877 2 £892. na mesma Escola, havia
um eurse de pmlura decorativa, dirigido por Mr. Gal-
land. anior de modelos para as manuwlaturas dos Go-
belinos. Islio conlirmia que as artes decoralivas nao
eram descuradas naguela cscola superior de arle.

Nés aqui precisamos cultivar este ramo da arte
que. como ji disse “Na questao do ensino das Belas
Artes”, “é ¢ primeiro degrau a galgar gquundo sc quer
estudar a pintura”. Com este estudo, o aluno apren-
de os lrues e o melier de pintor, que o prépara de-
pois para entrar no estudo da pintura cony os conhe-
cimentos hasicos precisus, alim de serem uiilizados
nos sucessivos esludos escolares.

O aluno que tiver seguide com proveito o ensino
da pintura decorativa, podera desde ja ser um inde-
pendenle, pois tera nas suas mios os meios de pro-
ver a sua subsisiencia, enquanto que, conmo estao hoje
estabelecidas, nio pode ter segurang¢a do in de ani-
nhii.

Efetivamente, nem todos os gue estudan podem
chegar a ser regulares urlistas e o desgragado que
pelo sistema atoal de ensine nito pode chegar a ser wi
regular pintor, ficarda a vegelar como {anlos e tantos
que, depois de passar meia duzia de anos estudando A
pintura, apresentam-se na exposicio anual, expondo
uma figura ridicula ou um retrato mediocre; ou, peor
ainda, expondo uma paisagem vasia, que nem sabem
animar com uma simples figura ou um animal qual-
quer.

Os alunos do curso de pintura, depois de sabidas
as materias de anatomia e perspectiva, poderiam fa-
zer assuntos de mitologia, histéria profana, sagrada,
genero, etc, uma ou duas vezes por semana; feitas
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estas composigdes u claro-eseuro ou pintadas, e aqueé-
les que se destacarem poderiam ser ajudados pela ad-
ministraciio da Escola. Para a eficiencia deste estudo,
precisaria ter a Escola seis ateliers, tamanho reduzi-
do, que serviriam para os concursos durante o ano ¢
para [azerem o concurso ao premio de viagem, e,
quando estivessem vasios, poderiam ser repartidos
entre os alunos cujas composicdes mais se destacarem
e fossem ajudados pecuniariamente peln adiministra-
¢ao a realizarem ditas composicdes, executando-as de-
baixo das vistas e da dire¢io dos respectivos profes-
sores; e concedendo-lhes estes aleliers pelo praze ma-
ximo de tres mezes. Com estes exerecicios, os rapazes
ficariam habilitados a fazer o concurso para o premio
de viagem i Europa.

Antes de fechar este capitulo tenho necessiducle
de fazer uma declaragio iﬁlpuﬂante. Os concursos
para o premio de viagem, em pintura e escultura, sio
deficientes. Enquanto niio se exija dos alunos que
pretendam o esse premio de lazerem, os pintores, um
quadro de composigio, seja biblico ou titoldgico, e
os escultores um assunto da mesma natureza em bai-
xo relevo, ou uma estatua de um personagem dado.



CAPITULO 1IX

Das regras de composigdo

Ainda niio nos femos ccupado dus regras de com-
posigiiy, si ¢ gue para compor sejium indispensaveis.
As regras para L:nmju‘u- si0 poucas;: primeirumnente,
que o assunte ou personagem principal seja coloca-
do ao centro do quadro; que as linhas que formam as
outras figuras econduzam a visla sobre o personagem
em questdao; depois evitar os paralelismos e 0s an-
gulos retos e que as dire¢écs das linhas sejaip varia-
das. Com estes pouquissimos dados nio precisei mais

na vida, s6 me tenho preocupado da originalidade, '

que o men guadro ndo se parecesse a culros ja feitos.

Ha tres maneiras de vér o assunio: dado o tealro
em que sé passe a agao que suponhamos, seji Uik
sala, e, naturalmente, nio poderemos prescindir da
parede, que vird a ser o fundo da céna. Assim tere-
mos8 a composicao vista pelo ponlo ceniral; a mesma
vista pelo lado direito, e depois a composigao vista
pelo lado esquerdo. Agora, si a céna se passasse a0 ar
livre e sem eenario obrigado, entdo ela se podera ver
de todos os lados, menos si houver necessidade de ter
em conta a disposicio da paisagem, da igreja,"da casa
ou da fortaleza, que tera de figurar no quadro, para
d melhor compreensio do assunto,

)
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Sobre esle particalar nace ficara féra de logar o
que se passou ao pintar meu quadro “A Defesa de
Lugo”. O assunto ¢, como se vé na estampa, um cava-
lheiro sobre a muralha da praga, arrojando ao cam-
po inimigon um cordeiro. Veio Pradilla e disse que
a ¢éna eslaria melhor vista por detras. quer dizer
visty do funde da muoralha; logo vem Emilio Suaia e
me aconselha a fazer a composicdo vista do campo
inimigo. Uma e owlra desias duas idéas nao estariam
mal, mas eu a [iz visla de um ponto intermediario,
porque, re(lexionando bem, visty ecomo indicava Pra-
dilla, o cavatheiro perdia a sua nobreza visto por de-
tras, e como aconselhava Sala, nao havia possibilida-
de de que o especlador podesse ver o assunlo dague.
la distancia de tamanho natural. Eu fiz a ¢éna de um
ponto intermediario, apresentande o goererivo am
nobre aspéto, ecamo cu o concebi. Isto vem a confire
mar ¢ gque deixei dilo acima sobre as diferentes ma-
nejras de comipér um assunto.

Uma compusigio pode o artista reswni-la em
poucas linhas, procurando destacar-se delas wuma do-
minante, A disposi¢io e a distribuicde das linhas sio
de maxima importancia para expressar o assunto e
dar novidade 4 composigio. As linhas em si tém a sua
significacdo: a vertical indica a estabilidade: a1 hori-
zontal, o repouso, a calma e a melancolia: as obli-
quas, quando o ambientc estd em alto, indicum 2 ale-
gria, como uma mulher inciinada para tris, sorrin-
do; quande o ambiente fica em baixo, a tristeza, co-
mo uma pessda inclinada,.para o chioc em ato de hu-
milde adoragdio. Mau grado seja nossa intencao fugir
das regras, aconselharemos aos principiantes evitar as
composigoes que se parecem ao Sanlo, ladeado de
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dois casticuis com velas, Agora, depois que tivernios
escolhido para a compesi¢io o modo verlical ou o
horizontal. precisaremos evilar as linhas perpendi-
culares que poderiam prejudicar a unidade de com-
posicau.

Concluindo os consvihos para a execugio dum
quadro, diremos que, quando a linha dominunte seja
wma horizontal, poderio colocar-se¢ uma sucessiio de
objelos verticais, porque, diz um outro autor, estas
ajudarinm a valorizar a horizontal; enquanio que
ama horizontal crearin uma segunda wunidade. 5t a
dominante for uma vertical, uma sucessio de linhus
horizoniais, como as marchas de nma escadaria, va-
lorizaria a vertical.

Sobre isto de compdr meleram-se a dar conse-
lhos muitos escritores, que nio sito artistas e cujos
conselhos poderdo ser reduzidos ao seguinte:

Disse um que ndo ¢ arlista: “A composi¢ao nio
tein outro movel mais que o genio aliado ao seniido
comum™: outro tambem ndo artista aconselhu que &
arte de bem compdr consisie em variar com arte:
isto j4 ai nao estd mal. Logo vem o grande Diderot,
que, parecendo dizer uma cousa nova, se mete pela
irilha conhecida e diz: “A unidade do todo nasce da
subordinacdio das partes e desta subordinac¢io nasce
a harmonia que supde a variedade.. Nada péde ser
bom sem unidade. Este pensamenio hoje niio causa
admiracdo; péde bem ser que naquéles temnpos, sé-
culo XVII], em gue os fintores franceses faziam pin-
fura agucarada, tivesse grande resonancia, por serem
idéas novas, que hoje pédem ser colocadas nos loga-
res comuns. Sobre este tema resume-se Puvis de Cha-
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valnes, com a frase seguinte: “Para {alar de pintura
¢ precise saber pintar”,

Como os mesires compunham:

Miguet Angelo, conta Benevenuto Cellini, ndo fez
nenhuma de¢ suax obras sem anles huver feito o as-
sunto em baixe relevo; aconselhava taxer as compo-
sicdes piramidais, muilo em voga até o ultimo tergo
do seculo XVIII e multiplicadas por uma, duas, tres.
Para alguns todo o misterio da arte encerra-se neste
preceito, porgue o maior mérito de um quadro, guan-
lo & graca e 4 vida, é saber expressar o movhinenio,
¢ dizer que as figuras nilo parecam paradas, o que a
gente do oficio chama o espiritc de uma pintura.
Nilo se encontra, disse, [orma mais apropriada a ex-
primir 0 movimento que a chama do fogo, a qual ter-
mina em cone ou ponta propria a dividir o ar. de
sorte que wm quadro em que esta figura ¢ observa-
da, possuira o principio estético para agradar: 3 pira-
mide ¢ preferivel ao cone, pela variedade de linhas
que apresenta por gradagio, desde a base & ponta.

Ralael cxlendia mutios desenhos de sua mio gue
ihe pareciam mais adequados ao assunte do qual ha-
via concebido uma grande parte em sua cabecu. ¢
olhando um, olhando outre, ia desenhando rapida-
mente as suas composigdes; parece gue sua imagina-
¢iio se enriquecia com a multidio destes documentos.

Tristoreto, com seu genic impetuoso, procedia de
uma maneira rapida ¢ segura: modelava figurinhas
que representavam os personagens que iam servir no
sua composi¢iio, dispunha-a num teatro, iluminava-
as em seguida, e, quando estava seguro do efeito das
luzes ¢ contente da composicio e da disposicio dos
grupos, punha-se so trabalho,
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Pablo Veronese, para compor, servia-se de unu
guantidade dc figurinhas de céra de pequeno lanwa-
aho e arranjava com elas uma ceinpusigao por vasta
gue fosse. ‘Tambem as vestia com Tzendas de diver-
sas qualidades e cores, para poder apreciay em scu
conjunle a harmonia do colorndoe.

Sobre a concepgito de un quadro, ou seja a pri-
meira idéa para realizar um irabalho, ja nos temox
alungado Dhastante no capitulo 1 sobre as diversas
puartes do discurso e nio precisaremos repelir o que
ji foi ditu. Seria convenienle que o artista, ao encon-
trar win assunto se sentisse intimamente tocado na
sua maneira de sentir ¢ de pensar. O artista precisa
conhecer-se, esludar suas qualidades, seus gostos, seu
temperamento, suas forgus, em suma, néo conlundir
seu entusiasno de letrado com a inspira¢do do pintor.
Este caso ocorre {requentemente entre os principian-
les cjue se entusiasmam com as leituras dos poctas e
escritores, que ndo ha meiwo de as poder representar.
Porque, quem pretenda tazer um guadro, preeisa gue
a céna a represeniar lenha uma agao, gestus visiveis
e movimento, para que o assunto possa conipreender-
s¢ e expressar-se. Nenhuma agilo cossiste sémenle em
palavras, como aqguela frase célebre de Julio Cesar:
“Rema, reman' que levar a Cesar e sua fortuna!” Eslas
palavras belas ¢ sonoras néo teem representagio em
pintura, porgue o pintor para represeniar a e¢éna niio
tinha i miao outra cousa que fazer senao o interior
de um bote com um marinheiro remando e um pas-
_sageiro simplesmente estendendo o brago. A acio as-
sim expressada ficaria muda e nula; nestes assuntos
sdo onde caem os principiantes.



RETORICA DOS PINTORES 91

Fazer novo em pintura nido consiste em que ¢
assunto seja novo, mas sim e apresenta-lo com no-
vidade, {anto-na disposi¢ic como na expressao. A in-
vencao de um guadro pode ser considerada de duas
maneiras: a que surge diretamente do espirito do
pintor e u que éle tirn da .leilura de um escrilor.
Ouando a eleicdo do assunto depende exclusivamen-
le do pintor, este devera udaptu-lo a stus gostos, de
maneira a desenvolver na obru as qualidades que sin-
. mais assimilaveis comn o seu modo de ser ¢ de pen-
Sar.

Desde que o artisin esceolhe um motivo, precisa
pensar nos meios pitorescos a desenvolver no guadro,
sem se inllwenciar ¢com as belezas literarias dos li-
veas e ¢ue se houvera inspirado. O que o pintor
devera tirar dg poela nao sera o que terd lido em
slies poesins, mas sim o que tera visto e deduzido: a
iléa viva agitando-se.

Hu para o pensuador momentos licidos de inspi-
rugito em gue suy alina se comunica com a natureza
e esparge sobre os objeios nma vida que os anima, As
almas privilegiadas parece que tomam o molde das
cousas que elas concebem, reproduzindo-as com um
caraier de verdade s& ¢ robusta.

O arlista toma da realidade os elementos para
execular sua obra com acerto, formande com tais
elementos um f{odo nio sémente agradavel como belo.
Com isto chega a crear um mundo ficticio destinado
a subsiituir o mundo real, e nisto consiste o trabalho
do artista: crear um mundo ideal. Assim o artista
extrai da propria natureza os elementos para expres-
sar seus proprios sentimentos.
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Ha nos homens o sentimento do belo, o mesmo
que o sentimento do bem e do justo. O gosto estético,
pode-se dizer, ¢ tambem um sentido come o da visla
e do ouvido, do mesmo modo gue as palavras agra-
daveis e honestus e os sentimentos morais.




CAPITULO X

Da distribuicdo de luz e da execucio do

quadro

Na distribuicdo este elemento num guadro, te-
mos win grande mestre em Rembrandt. Este teve a
grande magia de saber repartiv a luz iluminando o
grupo principal, deixando oulros na meia tinta e o
resto na sombra. Nos assuntos de plena luz' néo se
péde fazer esta combina¢io e o pintor precisara es-
tuda-los no nalural. Agora, nos assuntos decorativos,
como sdov os tectos e as pinturas de fantasia, o pin-
for lem toda a liberdade e pdde distribuir a Juz 4 ke
Rembrandt ou como melhor o entenda, subordinandeo
tude A harmonia do conjuato.

Devera, lambem, ler em conta o pintor a hora
en gue se passa a céna; si ¢ de manhi, ao meio-dia,
& tarde ou ao crepusculo, para a iluminagio do qua-
dro. Estes diversos aspélos do dia deverio ser apli-
cados a natureza da céna gue se quer representar.

Us autores anligos distribuiam os objélos de um
quadro formando massas de claro-escuro, dispondo-
as de muneira gue a parte luminosa se encontrasse
" reunida de um lado e a parte escura do outro, afim
de’ produzir o efeito do cacho de uvas, como acon-
selhava Ticiano. Esta interpretag@o no cacho aplica-
do a2 um quadro ¢ idéa muito antiga e nem por sonho

R
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pensavam em lfazer o livre e menos os efecitos de
sol — que, segundo Leonardo da Vinei, era impos-

sivel de se pintar. Porém, hoje, nido & pratico isto,
porque ou se (az o guadro na luz fechada do afelier,
ou na luz aberta do ar livre: porque unicamente onde
o cacho pode ter aplicacio ¢ nos eleitos de sol.

() personagem principal de um quadro deveri
ser o mais luminoso ¢ os restantes deveriio licar su-
bordinados, tanto na fatura como no desenho; es-
tando a ligura prineipal e as que the ficam perto hem
desenhadas e pintadas com fodos os detalthes, as ou-
tras, sem o eslar, parecerio terminadas,

Pdéde-se luzer neste caso uma comparagao com
a eslern, que coucentra a luz num ponto e vai de-
gradande para a meia linla até entrar na sombra: a
razdo pela qual Lehmann, meu mestre, diziu que a
luz era um corpo. Compreendendoe a luz dum gua-
dro desle modo, ¢ facil dar unidade A obra. Agora,
guando na teja se distribue a luz por paries, e ygue
tanto luzes como sombras se encontram esparzidas,
a vista se distrai e desvia do assunto principal, fican-
do sem saber onde fixar-se.

) volume das massas de meias tintas devera ser
maior que o das luzes, como sucede na esfera, e como
nesta, ndo repetir a luz principaly Agora, para néo
fazer mondiono, serd bom repetir alguns efeitos de

"o e
1

luz secundarios (rappels), para dar mais variedade

e fazer resaltar aquelas partes gue o pintor conside-
ra necessarias para o melhor efeito da obra, Assim,
por exemplo: o grande retrato de mulher, com o qual
Carolus Durand obteve a medalha’ de honra no Saldo
de Paris de 1877, havia um rappel de luz ng ecauda
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do vestido gue atraia os olhares do espectador e da-
va variedade ao guadro.

Rubens, conta nm autor, durante o temipo que
esteve em Veneza, fez ¢ ensaio seguinte: tomava uma
folha de papel de seu caderno ¢, quande lhe chama-
va 2 atencdo um efeitlo de claro-escuro de um qua-
dro, escurecia as partes da mesma graduagao gue via
no gquadro, deixando intacto o papel branco para in-
terpretar a luz, isto sem fazer caso do assunio nem
la desenho das figaeras, Um pequenv numero de pro-

as feilag nesias condigdes o convenceram de gue o
papel ficava mareado da mesma maneira, tirando a
dedugiio que um guarto do papel ficava sen, man-
chas, destinado a luz principal; oulvo quarto era des-
tinado as sombras intensas, ¢ o restanle as meias
tintas. Isto conlira a teoria dua esfera: s teoria da
esfera aplicada a um quadro de interior é razoavel,
mus nao ¢ aplicavel 4 pintura ao ar livre,

Sobre esta teoria du esfera, Paillut de Montabert
disse o segainte; Dada uma bola iluminada pelo sol,
distinguem-sc¢ as partes iluminadas ao centro, que ¢
onde se encontra o ponto mais brilthante, depois vé-
se 2 sombra sobre a parte privada de sol ¢ logo o
reflexo; emlim, sobre o corpo gue suporla a1 bola,
vemos o esbatimento ou seja a sombra projetada, que
¢ mais escura do que a mesma sombra, Que devemos
fazer para seguir esta ordem na nossa composicio
ou na combinacdo do claro-escuro? Escolhemos nos-
so aspecto de maneira a obter tma massa de sombra
sobre o corpo principal, sobre o grupo, sobre os ob-
‘jétos que queremos pir em relevo, e obleremos as-
sim uma massa de sombra mais forte; e, si o assun-
loea compﬂﬂcinf nos der alguma roupagem’ escura
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e notavel peto lamanho da massa, esta massa escura
4 furemos coniribuir av efeilo geral do clarg-escuro,
ligando-i @ sombra intensa que deveril soster a pav-
te clara,

Para o bom efeito dum guadro convira néo des-
cuidar os primeiros planos: os pintores Pablo Vero-
nes, Tiziano e outros procuravam por, nes primenos
planos, jarras, bacias de ouro ou prala, com as guais
mobiliavain zeus uadros e davam-lhes mais rigueza.

Antes de lerminar esta parte da dislribuigao da
luz e com objéto de se obter a unidade de visdo, de-
ve-s¢ procurar que lanto os clares como 0s escuros,
4 medida que se aproximem das extremidades do
guadro, deverdo ser Imais apagados, Mmenos desenha-
dos e descuidados mais ¢ mais nNos angulos.

A patureza ensina ao pintor a harmoniosa dis-
tribnicio das cdres nos passaros, na grande varieda-
de de conchas que s¢ vém nos museus de historia na-
tural, coin cujas combinugdes o pintor poderia en-
riquecer sua pathela, com efeilos nio sumenle belos
como imprevistos.

Para equilibrar as cores num guadro, precisara
por ao lado de um tom frioc um tom quente e ao lado
de um guente uma mancha fria: esta ¢ a maneira
moderna de pintar e harmonizar as cOres num qua-
dro, e todos os tons deverdo seguir este processo para
que ¢ colorido vibre e tenha vida.

O jovem artista, que pretenda fazer um quadre
para ¢ qual tenha pensado muito durante semanas
e até mezes, vai para o sen alelier munido de seus al-
buns, nos guais tera apanhado, no correr da vida®
diaria, as posigdes que mMAais o impressionaram, vis-
tas na rua, nos passeios, nos teatros, cafés, etc, Além
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disse, muitos projetos de quadros rascunhados e ou-
tros esbogados ¢ que pretende executar na sua fu-
tura vida arlistica, Depois de enirar no seu atelier e
de depositur os documentas sobre a mesa, enconira
que a luz que lhe entra pela janela ¢ demasiado des-
corada ¢ precisa modifica-la com as cortinas braneas
e pretas, aquelas para modificar a luz e estas para
concenlra-la. Alguns pinfores curam muite da ilumi-
nagio do ateifer, aumentando a jluminagio com uma
scrie de corlinas de diversas cores, de medo a pro-
duzir reflexos sobre o modelo que, modificando a cor,
diio-lThe uma grande riqueza e variedade de colorido.

Uma observagiio importante: evitar a luz crepus-
cular, que ¢ alaranjada e péde modificar o colorido de
wn quadro. O mesma paisagista que no campo tra-
balha com o azul do céo, este azul entra sem se aper-
ceher nas tonalidades do quadro e, quando eatra com
sua tela na camara do holel, os tons lhe resultam
berruntes. Tudo isto ¢ o resultado do excesso de luz,
e quanto mais. si o trabalho foi feito com o sol ba-
tendo no chao, a reflexéio do sol sobre & tela diminue
a intensidade das meias tinfas que, vistas dentro da
luz do albergue, parecem escuras & precisam ser aie-
nuadas.

Depois de ter a luz bem asrranjada e de que dei-
fou sobre a2 mesa seus croguis e os seus esbocos de
guadros, determina-se escolhendo aquéle que seja
mais inieressanle, tenha mais originalidade e cuja
mancha de cor o seduza mais. Fixado definitivamen-
te na escolha do assunto, comeca por escolher os mo-
delos que veja sercm mais apropriados para a sua
composicio e desenha-os primeiramente nis; depois
deste primeiro trabalbo, veste-os com as roupas ade-

1-—-1'--'
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quadas e faz desenhos do lamanho em que terao de
figurar no quadro: ter grande cuidado de fazer do
tamanho exato do yuuadro, porque isto lhe economi-
zara winito trabalho para o futuro. Concluidos estes
estudos preliminares, acomele com os estudos de cor,
estes feilos emn tamanho menor ¢ de que tenha as no-
tas d cOr reunidas uos desenhos gue, j& dissemos, si0
do tamanho justo do quadroe, faz o estudo hem deta-
thade do fundo ou scenario cm  que se passari a
scena.

Loge que lenhamos amadurecido e hem pensa-
do a composigio, precisamos determinar as dimen-
sGes que deveremos dar a tela, limitando-nos ao que
convenha no caso. Nfo fazer numa tela de grandes
dimensdes um assunto frivolo e vulgar, como tam-
pouco a um quadro dramatico de grande estilo, di-
mensdes reduzidas: o tamanho da composigio devera
ir de ucdrdo com o gue representa, isto depois do
quadro pensado & ordenado,

Os desenhos para {ransporli-los a0 quadro, yua-
driculam-se ou bem interpée-se um papel frotado de
plombagina ou sunguinea. Pdde tambem usar-se umn
papel a decalcar do tom que se deseje, frotando cor
a oleo e misturando com secativo e limpando-se a ¢ir
sobrante com um pano em {érma de lampom. Esta
camada de cir, nio sendo muito espessa, dura pouco
tempo, mas tem a vantagem de que os tragos decal-
cados resultam finos, ndo se misturam com a pintura,
como aconhliece com a plombagina, podendo-se passar
o pincel impunemente ¢ podendo-se [rotar a cor e até
fazer veladuras. Para as pinturas sobre fazendas, este
decalque é vantajoso, porque economiza o trabatho
de perfilar, pois, sendo preparado o papel a decalcar
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com a cor definitiva, evita o fazer-se os contornos de
novo. Nas perspectivas e na arquitetura, este pro-
cesso lem a vanfagemn de aderir melhor com a pin-
tura, o que nido acontece comn a tinta a Nankim.

Para a execuc¢do do quadro, nio se devera pintar
em telas preparadas com terra de sombra on verde
éscuro, porque, si as primeiras pinceladas fazem Iu-
minose, 4 mwedida que se adianta no trabalha vai es-
curecendo e, quando se termina, fica o trabalho baixo
de tom e falto de luz. O melhor, neste caso, seri pre-
parar a2 tela com terra de Veneza ¢ uma ponia de
negro marfim que, misturados com o branco, fazem
uma coluragio gris clara. En aconselharia depois de
preparada a2 téla como levo dite, e bem séca, seguir
0 processa de Rubens, preparar o quadro pintando a
cola: este processo cansa menos g tela, ¢ mais ra-
pido e vé-se o eleito imediatamentie, :

Serd preciso que o pintor, ao fazer ¢ quadro, te-
nha em vista dar aos personagens que entram na
composigii o carater que a cada wm eorresponde. Que
cada personagem conserve seu carater proprio, é di-
zer, nao dar a2 um personagem grave os ares de um
criado, nem & um velho os ares e gestos de um mogo.

Segundo a qualidade do assunto, assim devers
ser 0 modo de expressa-lo: a um assunto triste, o mg-
do de o representar seri com sobriedade de linhas
e 0 colorido baixe e gris: a um assunto patetico, li-
nhas movimentadas, gestos veementes ¢ um eolori-
do agrio; si fér um idilio, um colorido doce e agra-
davel, e si o motivo fér um baile, um banquete oy
uma boda, o colorido deveri ser guanto ha de mais

alegre: o ramo de fléres e g Pincelada franca e va-
riada.
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()s personagens (ue cintram numa composicao,
serin de desejar que o espectador nio veja néles
mais do que ¢les represeniam, ¢ que cada um como
os atores dwm fealro, ocupem seus logares fazendo
coro ao ator principal,

A primeira jmpressio que deverd receber o es-
pectador anle a vista de umn quadro, devera ser i
mesma que o pintor guiz representar: st ¢ um assun-
to alegre n sensagio deverdt ser de alegria; si ¢ dra-
matico. devera ser impressionado ltoriemente; si ¢ um
assunto triste, o especlador deverd scutir-se emocio-
nado, ele.

Terminarcmos eslte capilulo mencionando o axio-
ma de que a vista, quando se prende a um tjuadro,
a wina cstatug ou a um edificio, nio sabe dizer, no
primeiro mosmenlo, o porque lhe agrada; e nisto con-
sisle a Yorca que contém em si o seniimento, que nio
ha [rases ue o descrévai, nem razocs (ue 0 coh-
vencam,

A simplicidade esguia e nta, desprovida de va-
riedade, nao faz bem, porém, quandu se lhe agrega 4
variedade, a simplicidade nos parece bella.

A composicio de um quadro nao poéde sair de
improviso; ja lemos dito, antes, quc se precisa muito
pensar sobre o assunto para logo idealizd-lo, e isto
acontece tanto em literalura como em arte. As idéas
.nos chegam primeiro confusas e loge pouco a pouco
viio-se aclarando até aparecer-nos com toda nitidez.
As agrupacdes vém espontaneamente como a natureza
da composiclo o requer, e nido poderemos dizer de
antemdo: en vou colocar aqui wm grupo, ali oulro,
mais além um terceire, porgue 08 grupos ohedeceriio
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a0 motive principal, que devers dominar a compo-
sicio.

Ja deixamos dito antes gue o pintor, depois de su-
bher execular a nalureza qual é, devera interpreta-fa,
porque do conlrario o fotografin lhe serin superior,
O verdadeire artista o vera com spa visdo Propria
que diferird da dos outros, Por isso Velazquesz, {que
lot um grande realista, soube dar um aspélo pessoal
i seus trabalhos e ao mesnio tempo wm cunho tal (g
A quanios admiram scus quadros, fax exelimar: tudo
quanto tenho visto alé aqui fo; pintura, mas isto é g4
mesma verdade! Velazquez foi o grande interprete da
natureza: scus personagens, como o “Bdbo da Coria",
seus andes, seus mendigos, que lhe serviram de mo-
delo, em sua paihela e com sua elevada visdo, os
transformou em seres de grande originalidade, e, mau
grado a sun condigio humilde, aparecem com ares
~de grande dislinglio, A nulureza, vista pelo artista,
precisa ser inlerpretada, para que aguela se apresen.-
te nos olhos dos espectadores de uma maneira dife-
rente da que parcce visty pintada pelos sulros.

() efeito geral que apresenta ume quadro, depen-
de de uma sabia disposiciio da luz e dag sombras, sua
nota harmoniosa, da agrupacio das notus de codr que
dém ao tedo um efeito decoralivo que seduza o nossa
vista; ou bem uma nota irisle, que vi de uedrdo com
assunlo expressado,

A nota decorativa que implica grandes superfi-
cies com tons uniformes, vorém harmoniosos entre
éles, pertence mais a pintura mural,

O que pretenda ser artista deveré comecar por
educar a vista até eopiar os ohjetos tais quais sio,
de maneira a que o desenho, 4 forma ¢ ¢ colorido se-
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jam justos. Depois disto conseguido, podera elgvar-
se, inlerprelando a nalureza como a entenda e en-
tav fara obra de artista. Quando este seja senhor de
sua palheia e reuna as qualidades antes dilas, tera em
suas Maos os meios de expressdo, os quais lhe servi-
rio no futuro para manifestar suas sensagdes, O de-
sennho e o colorido siio para o pintor a linguagem
que Ilte servira durante a sua vida a expressar suas
idéas; do proprio modo que o escritor se servird da
linguagem escrita ou falada para expressar as suas.

Para a execug¢ido do quadro, o modelo nunca nos
d4 o sentimento do assunlo, seja no movimenio, seja
na expressao; eslas duas qualidades tdo diversas, de-
vera procura-las o mesmo pintor. O movimento, para
ser bem sentido, devera ser executado diante do es-
petho pelo mesmo artista, e a expressio da fisionomia
obtida pelo mesmo processo. Um modelo a quem sé
paga, nio ¢ possivel que os musculos se conservem
com a mesma tensio por Jongo tempo, além de que,
nio péde compreender o sentimento que o artista
gquer dar 4 personagem em questao.

O modelo do qual o artista nio pdéde prescindir,
serve s6 para representar o persomagem com todos
os seus detalhes, porém a alma, a expressdio e a vida,
é o artista gue a deve dar.



CAPITULO X1

Conselhos priticos para pintar a oleo

Ja temos dito no capitulo anlerior, como a téla
flevera eslar preparada para comegar a pintar o gqua-
dro; a camadsa de ¢ir que se aplique sobre a2 téla de-
vera ser baslante cspessa para que fique a pintura
solida. Pintando com pouca espessura, a pintura fica
. fraca e nio resiste a0 tempo, 0 mesmo acontece pin-
tando com tinta muito azeitosa ou diluida em Ag L1~
raz. Antigamente, 1a pelos meiados do século passado,
1850, preoccupava os pintores a quantidade de tinta
deitada sobre a léla, av que davam diferentes no-
mes: empaste, boa pasta, pintura pastosa, ele. Um
modelo desta pintura a temos na Galeria da Escola,
no retrato de Varnhagem, pintado em Madriq por
Madrazo; aquela pintura marca uma €poca e sera
bom gue os alunos se detenham a examina-la para se
convencerem de gue pintavam com grossura de tinta
e ndo com cuspe, como se costuma dizer. Tem uma
particularidade aquela pintura, de ser um estudo ao
qual Madrszo tinha em alguma estima; pois uma
das vezes que estive no atelier de D, Frederico, ao
falar do retrato que tinha aqui na Galeria, mostrou-
me um daguerreotipo (em cobre) daquéle trabalho.

Para a composicio dos tons, nio se procede de
primeira intengéio, porque se assim procedemos nog
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fard o efeitv de quem pinta wa poria, e nesse raso
a cOr ndo tem vibragdo. Serd preciso, para que a cor
vibve, decompor o tomn em dois: de um lado, u par-
te guenle e do outro a fria, e¢olocando uma ao lado
da outra ¢ deixando a vista casu-las 4 distancia, pro-
duzindo-se o tom desejado: isto vem a ser o hmpres-
sionismao disfarcado.

Esta ¢ a maneira moderna de pintar, maneira
racional, porque com a vibragiio que produzem as to-
nalidades {rias e quenles mo Iado umas das outras,
fazem vibrar e dar vida aos objétos que ¢ artisia re-
preduz na iéla. Ha outra mancira de combinar as
cores, dividindo o raio de luz em tantas partes (uuan-
tas entram no tom, geralmenle tres poddem ser sem
contar o branco, e celoca-los inteiros, mas com a in- )
tensidade precisa. Esla ¢ a maneira de pintar dos im-
pressionistas e meu companheiro da Escola de Be-
tas Artes de Paris, Seural, unmi dos chefes da cscola
impressionista, foi quem me inictou no impressio-
nismo.

Ha varias maneiras de pintar, ou seja, de colocar
a ¢or sobre u tela: Por pineelada varvida, per pin-
celada tocadn, por pincelada salladd ou tamponada,
por pincelada frotada, para certos efeitos por pince-
lada [eita com a espatula, e ainda conheci um alune
da Escola de Paris que dizia, quando o modelo prin-
cipiava a pose: esta semana vou pintar com os dedos,
¢ nao se servia de pinceis durante aquela semana,

Para compdr as tintas na palheta, deveremos me-
ter o pincel na e¢dr azul, amarela ou vermelha, anteg

de a meter no branco, isto por clara que seja 5 to.
nalidade, porque si metermos o pincel primeirg pg
branco, o azul, o amarelo ow o vermelho, ao gar g
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bincelada, ficario por debaixo e v brance por cima,
de maneira que n c¢dr licard tenra ¢ sem luminosi-
dade (Liaceoso). Pary a solidez da pintura, a cama-
da de cor deveri ser bastante espessa; ha pinlores
cuja pintora tem uma camada Eo grossy de ndo per-
milir enrolar-se a téla.

Como ja dissemos, um tom nio se [nz ou THITEE -
rompe na pallicla de primeira inlengio; todos os tons
que enlram no qudro deverdao ser divididos por tres
¢ colocados separadamente, para se chegar a1 obter
por meio do melnnge optico a cor desejada.

Preciso aconselhar ao pintor principiante a nao
acarinhar-se pelo seu trabalho e, em reconhecendo
algmu defeito, devery demali-lo ¢ recomecar e novoe.
Sobr este parlicular, tenbo visto artistas de nomeada
cobrir wmu parte da tla com um Zrosso 11;1111&['111.:
rolo e sohre ¢le Suzer oy vorregoes, ou bem, quando as
dimensées do yuudry o permitiam, cobri-lo com um
vidre e executar neste ay corregoes. E ndo devercimos
destulecer por mais trabalho tjite nos dém a8 emen-
das, € mesmo gue o pedago a refazer esteja admira-
velmuet pintado, deveria o autor destrui-lo, porque
precisa que o guadro, tanto na cér como na execugio,
nos movimentos das figuras e nas linhas, se funda
numa harmonia geral.

Para nio ler prejuizos de tetocar, tomemos por
modelos vs grandes escrilores, eomp, por exemplo,
La Fonlaine ¢ Pascal, que faziam e refaziam dez a
doze vezes as suas composi¢des, e em nossos tempos
Flaubert, este ndo tinha Preguica de refazer suas
obras quantas vezes o consideragsse necessario, Assim
deveri ser o artista, n3v se conlentar faciimente eom
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o que laz: trabalbar, trabalhar sempre, em vista de
melhorar a obra.

Que o principio do eslor¢o no trabalbo seja um
guadre ou seja um escrilo, e das continuas COrrecoes
om vislz de melhorar a vbra, devera ser erigido em
um principio. Nio ha duvida quc Tiziane, Pabla Ve-
rones, Rubens, Van Dyck, etc., pintaram muitas das
suas obras de primeira intengdo, mas ndce sao todos
genios como aqudles, ¢ nds nos contenlaremos de fi-
car num justo meio.

A composigio consiste em colorir seus persona-
gens e os acessorios de um modo razoavel, de maneira
a representar o assunlo ou a idéa que o artista se
propds a represeniar.

Para toda composicio o pintor devera reunir em
uma téla pequeny, de muneira a veér sua cOM]OSICHO
em tamanho reduzido. A composi¢io hie se Impro-
visa: o artistn devera pensar muito antes de langar
sobre o papel os primeiros (ragos, estudar o assunto
que se quer representar pelos tres lados, como ja fol
explicado, ¢ escolher aquéle gque expresse mejhor 0
gue se quer representar e (e CONCOTTI @& fazer o (ui-

-dro mais original,

Tenho que aconselhar ao principiante, (ue nd
paizagem procure usar tons bonitos, harmonicos e
justos entre éles: esta vem a ser a poesia da pintura.
Tambem sera bom colocar a nota de cdr que falte,
nos accessorios ou nas figuras que completem o qua-
dro.

Ha outro conselho prético do pintoxr E. Degas,
que estabelecen a regra seguinie: de que o glaran-
jado colora, o verde neutraliza e o violeta dé sombra.

Tenho lido, ndio sei em que livro, mas que poderd
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servir de ligio ae principimite e no qual diz: O pintor
paisagista, que pinta sempre o mesmo efeito de sol e
faz o mesmo aspéto do dia, pdde ser comparado ao
escritor que faz a revista dos tealros e das sessoes
das Camaras, fuzendo-as tal qual as ouviram e viram
seus otvidos e seus olhos, sem pér nada de sua alma:
0 jornalista podera fazer a revista dos debates com
muita verdade, porém, nem este ¢ um literato, nem »
outro ¢ wn artista.

Sobre os panos flotantes preciso recomendar que,
para f[azé-los eficientemente, se precisa modelar em
barro o assunto e coiucar sobre o barro fazenda leve
de musselina ou oulra, tratando de fazer as roupa-
gens sobre o barro. Tambem ha outro meio: num tan-
gque cheto dagua meter néle wm lecido ligeiro, colo-
cando-v com cuidado pura que a aguz NAo se mova;
com este pracesso podeni-se obter panos flotantes que
resutlam ¢om a mesma leveza (jue no ar,

O exstudo das roupagens, abandonado em nosse
tempo, seriu proveitoso se fosse restabelecido nas es-
colas. Os gregos e os arlistas da Renascenc¢a nos le-
vam grande vantagem por lerem dado mais atencao
a estes estudos.

Sobre a solidez das cores:

O pintor, para dar solidez % pintura e que nao
se torcam as cdres no correr do tempo, precisa co-
nhecer a bondade das tintas que vai empregar no seu
trabalho. Precisa, pois, conhecer as cdres que nos
vendem os negociantes, distinguindo as sélidas das
que ndo o sdo. Para isto recommendo consultar ¢ li-
vro de Vibert: “La science de Ia peinture”, que nous
esclarece sobre este particular. Ali veremos a lista
seguinte: Sdo bdes o branco de chumbo ou branco



108 MODESTO BROCOS

de prata (carbonato de chumbo), o branco de zinco
(oxido de zimeo). Este branco devera usar-se de pre-
ferencia com os cadmios, os vermelhées franceses, in-
gieses ¢ da China e com o azul cobalto.

Sio tambem bons os oxidos de ferro: ocre ama-
relo, ocre de rue, ocve rouge, terra de Italia, terra de
siena natural, queimada, terra rouge, terra rosa, roxo
de Veneza, A’Anvers, indiano, brum Van Dyck, brum
rouge, amarelo Mars, orange Mars, rouge Mars, vio-
let de Mars, laca de ferro.

As céres amarelas, solidas, sdo: (os sulfuros de
cadmiun) amarelo de cadmiun orange, eadmiun
moven, cadmiun claro, cadmiun citron e tamhem o
amarelo de sironeiana.

Sao tambem héas: o cinabrio, o vermelhon fran-
cés e o da China, nio os misturando ao branco de
prata, porque enegrevem, mas sim ao branco de zinco.

As cdres azues séo bdas: o azul cobalto e o ultra-
mar.

. As céres verdes sdo boas: o verde de cobailto
{uxldti de, mbaltu e de zinco) e o verde esmeralda.
Owerde Verones (o esmeralda inglés}, este belo
vérde péde__sgr usado puro, recobrindo-o com uma
camada de verniz para isola-lo das outras cbres.

A terra verde tanbem é sélida, mas cobre pouco.

A unica edr violeta tio solida como o ultramar,
é o violeta de cobalto (fosfato de cobalto e silicato de
cobaito): além deste violeta, dever-se-A empregar na
pintura o violeta mineral e o violeta de Mars.

Para as cbres escuras o8 pintores deverio limi-
tar-se a empregar o bramn de Mars e o brun Vilbert
ou o falso hetume. ... :
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As cores negrus siio hdas, o negro marfim ¢ o ne-
gro d’hoso.

Tenho ainda gue recomendar a palheta usada
por imecu amigo e companheiro de Escola Ernesto
Laurent, gue morreu sendo menmbro da Academia des
Beaus Arts de Paris e do ¢ual ha um rvetrato de mocga
no museu de Luxemburgo, retrato de uma grande
frescura de colorido. A sua palheta eompunhi-se das
cores seguintes: verde esmeralda, terra de siena na-
tural, amarelo de Mars, ocre jaune, os ¢cadmios, bran-
co de prata, rouge de Veneza, orange de Mars, terra
de siena gueimada, as garancas, ultramar, azui co-
halto, violeta de cobalto; ndo usava veladuras, nem
envernizava as télas,

Este artista pinlava dividindo todos os tons que
entrava mno quadro em dois, vm [ric e outro quen-
te, isto desdc os seus primeiros trabalros.

o




CAPITULO XII

Dos diferentes processos materiacs para pintar

PINTIHRA AO ENUAUNTE

Esta pintura, usada peios Gregos que Polygnoto
aperfeigoou, consistin em pintar com edres mistura-
"das de céra ¢ resina. Segundo Plinio, que foi o unico
aulor que nos transmiliu esla nolicia, consistia em
pintar com um estylo sobre o marfim ou a madeira
polida, depois de havé-la preparado e impregnado de
cores de uma certa espessura, O pintor tinha perlo
de si um braseiro cheio de hbrasas para conservar
(quentes os exlilos de que se servia: com estes enchia
os conlornos levando as cores com a ponta do estilo
e, com a parle lurga deste instrumento, os estendia
sobre a superficic que querin cobhrir, modelando e
aperfeicoando o desenho.

FINTURA A TEMPERA

Iosta piniura a cola, chamada lempera (da pala-
vra italiana tempera) porque com esle processo lem-
péra-se com a cola liguida as cdres moidas simples-
mente com agua, Este genero de pintura é o mais
antigo de todos, porém, nfio ¢ 0 mais facil, porque a
dessecagiio das cbres, sendo muito rapida, o pintor
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tem muito pouco tempo para as fundir e ligar sua-
vemenie. Assim (ue esta pintura nio pode ser prati-
cada senio por maaos habeis e por artistas seguros
do yue fazem.

A pintura a cola ou a tempera é muito lmnino-
sa, porém ¢ limitada pelos tons escuros; estes ndo
parece mintensos sendo no estado Ifresco e anles da
sua dessecagilo.

Para facililar eslu especie de pintura seria pre-
ciso mapler e eslado humido a puarede, 1 madeirz, a
lela, ete., onde csrin necessario fazer a pintura, on
ter alguem que cuidasse de enireter a humidade v
painel enquanie o pinior trabalhasse.

A solidez da pintura 4 tempera, bem feila, ¢ gran-
de: a sua duracde iguada 4 do fresco, ¢ resiste mes-
meo as infurins do ar. Segundo Puillol de Montabert,
veem-se pinturas a lempera expostus ao ar em ltalia,
que datam de cineo e seis seculos,

Uma observagio especial, as linlas deverao ser
extremamenle altas e vigorosas, porque, secando, en-
fraquecem ou cvlaream pelo menos da melade. Nio
devemos lemer de puxar o trabalho ao preto; si nio
s¢ tem alrevimento de exagerar o vigor, a pintura re-
sultard {raca e gris. Precisamos saber que as terras
queimadas cambiam menos que as oulras, e gue a
laca, do mesino moda que o$ negros, nio mudam ab-
soiutamente.

Na pintura a cola acontece que a cor emprega-
da para retocar, rejeita de tomar outra nova quando
estd sdea. A causa desta resistencia ¢ a demasiada

~quantidade de cola empregada na pintura gque se quer
retocar. Este obstaculo vence-se misturande um pou-

co de fel de boi na cdr que se quer aplicar de novo.
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Quando s¢ pinta cm grande, e que ¢ preciso en-
cher grandes 11assas de parede, nao se.servem de pa-
theln, mas prepavam-se as tintas em tijelas de ter-
re envernizada com a agua de cola necessaria.

Uma regra geral, da qual nio nus podemos alas-
tar, ¢ gque a Lémpery nao sofre guando se repinta
com outras cores que as queé S€ empregarain no mes-
mo logar, porque as de baixo, vindo i ser molhadas,
se misturariam com as novas e destruiriam o tom, deo
gue resullariam tons bizarvos, sujos e desagradaveis.
A bella témpera precisa ser pintada de primeira in-
tengio. Como scéea rapidamente, si ndo se trabalha de
wma maneira prompla ¢ expedita, arrisca-se a fazer
um trabalho de pessitya execu¢io. A pintura a lom-
pera ¢, a esle respeito, mais dificil do que a pintura
a oleo.

Pacheco, na sua obra “Arte de la Pintura”, fa-
lando da pintura & témpera, expressa-se do seguinte
modo: “Tambemn parece poder-se inferir que as obras
excelentissimas de Apiles, ¢ dos oulros valentes pin-
tores, (que cada uma dellas valia as riquezas de uma
cidade, se fizeram com (uatro céres so: das cores
brancas com s6 o melino on terra melina; dos amare-
los, com o sil athico; nos corados, usaram a terra
sinbGpide pontica; relativamente aos negros, usavam
o atramento, cOr escura; nio usaram mais que destas
quatro cores, e todas sdo fortes de terras: e conquan-
fo tres delas poderiam gastar a oleo (faria mal, por-
que escurecem) como a ocra, almagra e preto, a ter-
va da ilha de Mello, uma das Esporadas, como diz
Dioscorides ¢ Plinjo, a qual era bda para as pintu-
ras, porquanto conservava mais tempo a firmeza das
cbores, e isto atribuia éle a que era mats magra que
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outras terras brancas, pois, esfregando-a enkre os de-
dos, rangia e por isto tinha mais corpe.

Ademais disto, enlre as cores mais preciosas es-
tava o indigo (tem na [Htalia 0 mesmo nome); enire
nos chama-se anil; gastado a oleo, mouiria logo; nas
a témpera, guando era bom e naguéles iempos o de-
viz ser: porque vinha da India Orientai e, moendo-o,
parecia preto, mas depois, feitas as misturas, fazia-
se maruvilhoso, eor mixta de piurpura e azul,

Nas Sargas (telaus fingindo tapegarias), usavam
de azarciio e banhavam com brasil em logar de car-
mim e o branco era gésso morto e moido como ie-
mos dito; porém, nas hdas pinturas, a duas partes de
gésso, usavam uma de alvaiade; a tédmpera do engru-
de com gue se desalavam estas cires, era a mais or-
dinaria: a cola ou englrude de tujadas bolado na agua
e estando tenro, dava-se-lhe um fervor ao fogo, ajun-
tando-lhe a uguu conveniente para que ndo estivesse
nem forte nem fraca (dislo nao ha regra mais que a
experiencia}, tambem péde-se usar eola de retazo de
luvas cosidas ¢ colada. Com esta témpera davam pri-
meiro a tela ou parede e misturavam as cdres, e
para podéd-los gastar sempre se tinha o fogo it mio,
para aquecé-los quando se gelavam, em panelas pe-
quenas, particularmente no tempo do inverno.

Ajunta-se a isto gue, si a parede sobre gqme se
ha de pintar 4 témpera ¢ antiga e ndio muito limpa,
mistura-se com a témpera do grude um pouco de fél
de vaca e uns dentes de alho moidos com agua, con-
tra a gordura da parede; tambem lhe poderiam dar
em cima uma mio de gésso grosso peneirado em ce-
dazo muito fino, e as telas st sdo grogsas, ds mesma
sorte. Mas as taboas wsavam os velhos, depois de
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enervadas ¢ encanhaimadas pelas juntas, por-lthes 1
Jengco delgade pegado em cima com cola mais lorle,
e aparelhu-fas de gésso grosso ¢ mate; depois de mui-
lo bem lixadas, pinlar nclas 4 témpera, desenhando-
as ¢ perfithando-as subre o brance, e escurecer com
snas meias tinlas em séco, & mancira dus aguadas, e
depois apertando com os escuros mais fortes, até dei-
xd-los em sua perfeigiio: isto fazia-gse e séco, em pa-
redes, em telus ou sobre taboas, ¢ era o mais usado.

Depois de discorrer o Paclieco sobre irabalthos
que fez em paredes e telas para o tumulo de Feli-
pe I, ano de 1598, ete, passa a falar da pralica ad-
guirida nos sens (rabalhos e comega: A lela ben es-
ticadu no seu baslidor, dar-lhe duas ou tres maos de
cola, nem fraca nem forte (cola de carpinteiro seril
mais pratico), de modo que a cola Tigne nio muito
aguuada, de sorte yue os pdiros da tela se cubram, €
paasar—]he pedra pomes depois de séca, s ainda esli-
ver aspera e a tela for grossa. O segundo, desenhar
na tela o que se.preparou em papcis e cartoes feilos
a proposito, porque. tudo deverd ser estudado ¢om
sntecedencia (que njo ¢ pintura que admita pintar
uma cousa sobre a oufra), assim gue com earvies
suaves se lem de  desenhar toda.a intengio do gue
se vai pintar na tela, O terceiro com carmim ¢ negro
juntamente, sacudido o pé.do carvdo se hiic de co-
mecar a meter, as cores naesta férma.

Temperar um ove inteiro com clara ¢ gema, com
meio copo usual de agua e deitar dentro uma folha
de figueira e com um pén bate-lo de sorte que levan-
te quantidade de espuma, e com esta témpera se péde
misturar e diluir todas:as ebres, que hajam de estar
moidos com aguk. Ecopomiza-se com esta témpera a

e "'i"t
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iinportunidade de aquecer as cores o dia gue se pinta
coit cola aspera em ftempo de inverno, mas o ovo é
usado de muitos (come vimos em Plinio e no Vasari).

Depois disto pinlani-se primeivo os céus, as mon-
{anhas, ox campos e as Liguras ¢ historias, advertin-
do que hajux sulicientes guantidades preparadas de
cor (ue unles sobremn, porque depois ¢ trabalhoso
imitar a cor que tfalta ¢ guasi impossivel ajusta-la;
tenho que advertir gue as tintas se provam num pe-
dage de gésso,

Temperados seus claros, escuros ¢ meias tinlas,
preparadas em panclas, vai-se o uin lempo dande o
ctaro, as neias linlas ¢ escuros, tudo em fresco, uma,
duas ¢ irvs vezes, at¢ reduzi-lo a suavidude; ¢ depois
de s¢co, comn as mesmas cores, volta-se a passar, es-
curccer e realgar onde convem, ¢ este processo deveri
sev seguitdo, geralmente, em tude.

Mug, vindo a tratar em particular das carnes, que
¢ o mais dificil, digo gque a industria e destreza do |
mestre (como senhor que ha de ser deste modo de
pintar como do mais) si siio as carnes de velho, de
mago ou de mulher, péde vavid-las na e¢dr e nas som-
bras, temperando sobre a quantidade da encarnagio
mais clara, ou da cor formosa e tostada que preten-'
de fazer. E com o negro de carvio e sombra de Italia
ou cores semelhantes, [2zer suas sombras, ou claras
ou escuras, seus [rescores ou partes mais vermelhas
com vermelhdo e earmin ¢ a cor de carne como veja .
que convém, ou de almagro de Levante (que é admi-
ravel pura sombrear e para tudo) e um pouco de ocra
clara. Porém, antes disto, ha de meter as carnes de
uma cor s6 sobre a qual (por ir solto) se parecem as
linhas do desenho, e isto tambem ¢ hom nas roupas,
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porgque sobre aqtela ¢or propria cobre methor do gue
se pinla em fresco.

Esie ¢ o modo que cu usacia {por haver néle
conseguido o que desejava), congquanto nio seja o
mats breve, nem auenos custoso, Agora, resta advers
lir gue nax cores lemperadas que outro dia hio de
servir, sera bom boltar fora a lémpera do ovo, e por
em logar dela agua clara, povque, esvaziando-a, oulre
dia, pdde-se lemperar com quanlo alge mais Craen
con 0 ovo, (jue de ordinurio xe fortalece ¢ corrompe
pagsando algam tempo.

FINTLURA A FHENCO

Assim chamada du poalavra italiana {resco, por-
gue se vxecula sobre um rebogo ainda fresco ¢ tem
de parliculur, que pencira a camada do muro. Lsia
primeira camada ou rebogo, que deve receber a pure-
de, deveri eslar bem preparada e bem cunsiruida,
senido feila com areia do rio e cal extinta depois de
um anv ou pelo menos de seis mezes, As experien-
cias leem provado que as camadas feilas com esta cal
nio se fendem. A arcia deve ser purificadp ¢ o grio
de uma mediana grossura. Na ltalia, e particularmen-
tr em Roma, servem-se de Puzzolana em fogar de
areia, e como o grio ¢ muito desigual, chega-se difi-
cilmente a polir com a colher de pedreiro. Qutra di-

- ficuldade ¢ a de retapar as [endas e as rachas qgue
se produzem ao cabo de algumas horas de trabalho so-
bre a camada de cal. Esta preparacdo deveri ter a
consistencia de resistir & pressdio do dedo.

A superficie de uma rquitetura a receber yma
pintura a fresco, exige uma ‘primeira operagio, como
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ja foi dilo, e neste embogumento, si a parede ¢ de
tijolo, agarrard fortemente nesle reboco. O artista
ciidadoso nio comecard o seu btrabalho antes que
esta primeira operagio nio esleja bem séen. Em su-
na, precisa-se gque i camada de arcia seja rugosa
para agarrir a caniula de eal aonde se vai pintar comn
cOres a agua. As cOres (que se usam para a pintura
a fresco sio as cores minernis, oxidos, ferras, cte.

Sobre o pintura a fresco, Pacheco recomend
que a parede ou mure em que se ha de pintar deverd
estar mui séeo, forle e livre de toda hunlidade e pre-
parado xeharrade de muilos dins, ¢ a cal com que
se ha de encalur para pintar, muite morta {guectina-
da de 12 u 6 mezes), havendo-a tide em agua doce
mais tetnpo de dois anos misturada com areia del-
gada, tanto de uma como de oulra. Ten-se de endi-
lar sdmente o que se puder pintar em v ddia, estan-
do sempre fresea a eal.

As cores bilo de ser de terras naturais, o hrance
de linda cal ou de Portugal ou de Marchena muijte
branca v de muitlo corpu, morta em tink com agua
doee, nonde deve estar muitos dius, ¢ feily cml pacs
conserva-se muitos anos. Esta s¢ moe com agun doce,
¢ em uma panela cobre-se com a mesma ngus, e ser-
ve em logar de alvaiade misturado s demais cires.
(3 acre claro e escuro deve ser de muite corpo, tal é
o de Flandres e de Portugal. O claro envolty com a
cal serve em logar de genili para os amarelos, a al-
magra de Levante supre ao vermelhio, nas carnes ¢
®m roupas alegres, e o carmim que usa este genero
de pintura, de onde se fazem og rosados e morados
misturados com o esmalte, que & o azul que se man-

tém no afresco por ser de vidro e o abraga melhor a

- i VL -
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cal. B a cor mais dificullosa de gastar, ¢ o primeiro
que se deve acabar. Usa-se déle desta sorte; para fa-
zer 0 azul eluro, tem-se de misturar com a leilecilla
que I'az a agua de cal moida, mexendo-a al¢ ficar ra-
zoavelmenle turbada, ¢ as meias lintas e escuros da
mesma maneira, ¢ ¢ o Wodo 1MAis seguro; poreém, yue-
rendo escurecer com o esmalle puro, costumam al-
guns relocar no din seguinte ou com o ovo com agua
¢ folhas de fligueira, ou com a gema, como para es-
tofar, ou com o leite de cabra sémente. O mesmo se
faz com o© verde, si ¢ verle teera ou verde montanha,
si bem que o verdacho receba melhor a cal em fres-
co, s¢ aclara com ela guanto querem e se escurece
com o ngro: a sonibra ordinaria ¢ a de Iialia e o
negro ¢ do caivao,

Sera imiportanle adverlir que nas témperas das
cores se considere quanto tem de aclarar com a cal
depois de séea a pintura, e para isto vale so a expe-
riencia; nias sempre sobram téemperas pava proseguir
a pintura que ha de ser de uma cér, porque apenas
se pode ajustas depois.

A preparacio que se cosluma fazer antes de co-
mecar a pintar, acabada de encalar a parede, ¢ bu-
nha-la com uma brocha grande com agua doce e cla-
ta, para que se fechem algumas gretas que costuma
fazer o encalado, antes de desenhar o gque se vai pin-
tar ou destacar o padrao que se tenha feito para exe-
cutar o trabalho, que ¢ o meio mais seguro: e ainda
alguns teem diante ndo somente desenhos trabalha-
dos, como tambem cabec¢as pintadas a oleo do natu-
ral, para que sua obra siia mais perfeita; porque de-
senhar com craion sobre a parede e piniar de pratica
o que sair -péo podde dar bom resultado. Depais de es-

g
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tarcido ¢ desenhado di-se um. banbho c¢om cal moida
¢ wn bocadinhe de almagira, como uma cor de carne
clara, salvo onde ha de haver azul ou verde, que ali se
pode usar eal so. IS comegar a meter suas varias cb-
res, fazendo as templas soltas, porque em cima disio
dio-se gaslando hem as segundas tintas, como ¢uem
di aguadas. |

Enguunle a reloear o afresco dﬂlmié de séca a
parede, ha muilos de pavecer coniririo, nag obstan-
te se terem servido deste recurso alguns valentes ar-
tistas, Mas quem reprecnde estes retoques é o Vasari.

Concluo este capitulo, recommendando que os
pinceis hdo de ser de sédas de escovilhas, Jungas ¢
de junta, grandes e pequenas, porque nio os eslraga
a eal: as brochas da mesma sorte, usando por sua
vez das comuns e pequenas.

No ullimu quarle do seeulo XIX, as pinturas mu-
riaes do Panteon em Paris, foram pintadas a oleo em
telas especialmenle preparadas para substituir a pin-
tura a fresco. Estas pinturas sio coladas na parede
com linla u oleo, de maneira gue a tela, unica cousa
que 0s anos poderiam destruir, fica preservada pela
tinta da pintura e pela tinta da parede onde a pintu-
ra foi colocada, O primeiro que usou deste processo
foi Flandrin, nas decoracdes de S. Germain des Prés,
e depois todas as grandes decoracdes, tanto do Pan-

teon como das outras igrejas e teatros, foram deco-
radas por aquéle processo.

DA PINTURA A ODO

De todos os tempos o ovo foi considerado como
contendo uma substancia amarels, viscosa, -muito

Y
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propria para a pinlura, Us escritores do tempo falam-
nox da pintura a ovoe; e si nés hoje nav conhecemos
¢ melhor processo a seguir para praticar esta pin-
tura, ¢ que a pinlura a olea é atualmente a unica
adotada, ¢ que os quadros [eitos a guacha ou a goma,
assim como as miniaturas, sio considevadas como
pinturas intetramente particulares, cuja dificuldade
faz seu carater ¢ proprio merito,

Seria curioso examinar o gue poderiam produzir
estas pinturas a ovo, tiio usadas no XIV e XV seculos,
¢ mesmo em ¢pocas anteriores.

Uma primeira questiio seria a de saber si se usa-
va s9 6a gema ou a gema misturada com a clara, ou
alguma vez a gema misturada coin uma cerla guan-
hdade de aguax ovu a claura unicamente. Destas tres
maneiras, a gema com a clara lica muito oleoso, en-
quanto que o uso da clara s6 da um resultado {ria-
vel: ficaria a pintora sem comsistencia.

Temos, além destes processos que vio acima ex-
plicados, os de aquarela e pastel, que estio em cons-
tante uso e que s&o por demais conhecidos dos jo-
vens pintores ¢ aos uais damos os seguintes conse-
thos: Quando tiveremr de pinlar um cortinado com
orpatos on uma franja nos bordos, simplificardo o
trabalho pinlando com branco e témpera metendo o
pincel diretamente no pote e pintando com Erossura
de cér; depois de bem séeo, dé-se por cima o tom
azul ou vermelho, ete., do cortinado; logo depois ras-
pa-s¢ 0 lodo com um canivete e fica a franja nitida.
Nos vestidos, quando se precisa fazer ums franja ou
um bordado, desenha-se o todo com cuidadoe ¢ com
um pincel fino com agua cobre-se o desenho e antes
de secar limpa-se a humidede com um mata-borrio

bt & -
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e depoils esirega-se com miole de pao: este proeesso
usam os agquarelistas, mas os principiantes o desco-
nhecem.

PINTUKA A QLEU

O inveator loi v pintor flamengo Juio van Eyek
ot Jodo de Encina, mais eommunienle chamado Joao
de Brujas, matural da cidade de Mastric. Segundo o
pintor espanhm Pacheco, de quem tiro estes dados,
foram os doig irmdos Huberto e Jodo van Eyek os
inventores, e o de haver pertencido au wna familia de
artistas, por ter sido o pai pintor e a irmid Marga-
rida tambem pintora. (0 Huberto, disse, parece haver
nascido em 1366 e o Juio alguns annos depois.

IEstes dois irmaos, Huberto e Jodo van Eyck, [i-
zeram muias obras a témpera com engrude e ovo,
porgue entio naov se conhecia outro mado de pintar,
si bem gue na Italia se usasse a pintura a [resco, E
como a cidade de Brujas (na provincia de Flandres)
foi antigamente muilo podervsa e rica pela contrala-
cao de diferentes nagoes que ali concorriam com va-
riadas mercadorias, avantajando-se com isto 43 ou-
ras cidades. I como a pintura premia-se ¢ exlimia-
se onde ha rigquezas, por esta causa o segundo irmio,
Jodo de Encina, foi viver naquela cidade, entendendo
que ali teriam melhor premio suas obras e aonde fez
muitos quadros de taboas a témpera, pelo que foi
. muito celebrado por grande artifice, nas diferenles
provincias onde foram levadas. E como era tdo sabio
e tinha & curiosa diligencia de buscar segredos e ex-
periencias para fazer cdres, usava para este efeito de
distilagGes e provas de alquimiata, E, tanto buscou e
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provou, (ue ichou diferentes especies de vernizes
feilos de azeiles, com que dava lusire e formosura a
suas tabeas. Suceden no meio destas busess, que Jodo
de Encina havia feito um quadroe em ue havia pasto
muito temipo @, diremos para abreviar, que depois de
acabado, posto no sol para gue secasse, ou {osse por-
que as juntas da taboa nio estivessem bem pregadas,
ou fosse a muita forgca do sol, a taboleiro abriu-se emn
diversas paries, do que licou muito aflito e desgostoso
por ver todo o scu trabalho destruido. 12 asshn fez o
firme proposito de procurar slgvi segredo para pre-
venir cste danuy. Seguindo entfio seu bhom engenho,
procurando cada vez melhorar suas pesquizas, haven-
do inquirido ¢ provado as gualidades de muilos azei-
tes, chegou a achar o azeite de linhuga ¢ o de nozes,
como dos mais secativos de todos; e eozendo estes com
outras cousas, fez o melhor verniz que até ali havia
sido feito. E assim, seguindo o seu bom engenho, pro-
curando cada dia mais e mais, achou que as cores
misturadas ¢ moidas com estes azeites se deixavam
temperar muito bem, néo precisavam ser expostas ao
sol, e secavam e maneira que podiam resistir 1 agua.
E tambem o mesmo oleo avivava e dava mais ale-
gria s cbres, ficando com tanto lustro, que nio pre-
cisavam ser envernizadas,



CAPITULO XIII

Conselhos sobre as diversas condiges da
pintura

PINTURA HISTORICA

Como esta pintura vem a ser o titulo gque tinham
antigamente as aulas de pintura, devemos dar-lre a
primazia, comegando este capitulo por esta designa-
¢io: do ¢ualre historico, Esta classe de pintura pre-
visn que o arlista reuna os dotes necessarios para
pinlar como sente, de modo a executar o quadro a
seu goslo, porque, nio deveremos esquecer que o ho-
mem nio faz o que quer, faz o que pode; seria de
desejar que o pinlor se encontrasse no primeiro caso
ao pinlar um quadro, de fazer o que quer. E, como’
o quadro historico reune condi¢des especialissimas de
gestos, fisionomias, expressdes e caracteres, ¢ preci-
80 que 0 autor possa ter a facilidade de fazer o que
quer. Por isto, a antiga denominac¢fio de pintura his-
torica nfo lhe estava mal aplicada; e hoje, com o es-
pirito de revolta em que caiu a mova geracdo de pin-
tores, tem-se abandonado esta pintura para troca-la
pela de pintura de atualidade,.cuja diferenca vou tra-
tar de descrever. ‘

- A pintura de um quadro historico ¢ um assunto
gue nunca vimos; e temos, portanto, que o imaginar.
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Imaginar a época em que :x céna lem sucedido: os cos-
tumes, usos, utensilios, armas, ete., que se¢ usavan
nos tempos em quite o sucesso aconteceu. Ver e inda-
gar os documcnios que nos restam daquela época,
como scjium: estatuas, sepuleros, miniaturas e retru-
los. para representar os personagens com i maior
verdade, e por ullimo, si I'dr possive) ao artista, estu-
dar o logar em que se deu a céna puara poder repre-
senta-la com mais verdade. Na composicio destes as-
suntos devera haver ponderagfio, de maneira que o
personagem principal se destaque e que todas as fi-
guras ajudem ao que se tem em vista representar.
A execugiio precisard ser de um desenho vigoroso ¢
ate bratal, si o assunlo por ser dramatico o requer,
e o colorido devera estar de acérdo com o assunto,
brilhante e até exagerado, segundo sejz o motivo a
representar. Agora, si for um triunfo ou uma apo-
teose, o colorido deverd ser dos mais ricos e vuariados
que o arfista possa lazer para estiar a allura desia
classe de composigdes. Quanto ao quadro de atualida-
de ou de genero, nio apresenta as dificuldades do
gquadro historico. porque essas cénas as vemos fia-
riamente diante de nés. Nio precisamos, pois, forgur
a imagina¢do para as inventar, até podemos com uma
Kodak surpreendé-las com os menores detalhes. Nes-
tas cénas precisa o arlista ser senhor de seuy desenho
¢ do seu pincel, porque si o faz com o realismo fo-
tografico, estd perdide, n#o passari de um pintor ba-
nal. Para pintar eslas cénas de atwalidade, com o
eargcter que requerem, .de ter uma fisionomig pro-
pria, de teF um cunho que as ‘afaste da fotografia,
que todo observador conheca ali a interpraim;io. in-
dividual do artista, que sahe separar-se de tudg quan-
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to os oulros fazem, entdo, sim, poderemos saudar nes-
{es trabalhos o novo artista, gque se sabe inpor a ad-
mira¢io ndo somente do vulgo comn dos entendidos.
Esta qualidade de destocar-se o pintor pela interpre-
tacio que di ac natural ¢ a maior dificuldade a se
vencer e o mais alto degriu a se alcangur na arte.
Esta quualidade distintiva a que nos referinios, € a
que se pdde observar nas aguas-fortes de Goya ¢ nos
anoes de Velaxquez,

A PINTURA DE RETRATO

Esta pintura ¢ uma das mais dificeis e, por ou-
ira, das mais faceis que o pintor pdde fazer; digo das
mais {aceis, porque gualguer aluno que pinte regular-
mente uma cademiz, pdde, sem maior esiorge, [azer
um retrato fotografico, como todos os principiantes
fazem, semy muis valor que os tragos [isionomicos que
até podem rivalizar com g fotografia. Porém, isto ndo
constitue fazer arle, e ndo passara de um mero exe-
cutante de retralos, muito parecidos, é verdade, mas
que nao reune as allas qualidades que este genero de
pintura requer. Pura ¢ue o pintor de retraios s¢ ele-
ve a categoria de artista, lerd necessidade de-domi-
nar lodas as diliculdades que se lhe oferecem pela
escassez de recursos e aridez do trabalho em questiao.
Nesla classe de trabalhos niio devera limitar-se o ar-
tista & representacdo da parte individual, o parecido,
gue vem a ser a parite [olografica, mas preciss im-
primir na tela os trages do personagem moral, 2 aima,
enfim, que ¢ o mais dificil de representar e conse-

guir. Por isso sdo tao raros os grandes retratistaz cé-
. Jebrea que se podemn contar em nossos tempos: houve
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um Bonat em Francy, wn Lembach na Alemanha, o
primeiro sobresai-se peclo curacter (ue soube mpri-
mir nos scus personagens, ¢ Lembach pelo espirito
que transparece nos sceus retrajus. Porque no retralo
nio se deveria contenlar o pintor em fazer as feigdes
como acima digo, deverd fazer as teigoes com o psi-
quismo do modelo gue nu lela deverd eslar represen-
tado, afim de olingir s pinlura pessoal, moral, vida ¢
alma do personagem, o

Em toda pinlura exisle a personalidade, o cara-
cter e a heleza: csles caracleristicos deve yeunir um
bom retralo; a personalidivle pode mauito hem laze-lo
o pinier gquando acaba de sair dos cursoy academi-
cos, depois bem v arlisia gue sabe dar o curacler uo
personagen, nisto ja se eleva, e depois vem o grande
artista, sabendo representar o belo, que ¢ exprimir
por meio dos lragos e da ¢Or a alma dos personagens,
como se podia ver na secciio alemit os velralos de
Bismark e Moltke, da Exposigio de 1900, em P:u-is.

Ha no “Je sais tout”, um dos numeros anterio-
res 4 grande guerra, um cstudo comparalivo dos pre-
sidenies da Republica Francesa em f{otografia, com-
.parades com os mesmos relratados, leilos por Bonal,
em pinlura; estes estudos sfio mailo curiosos, por-
que vé-se schre as pintnras de Bonat a interpreta-
¢ado que &le deu aos modelos pura exirair o caracler.

SOBRE A PINTI'RA RELIGIOSA

Estes assuntos precisam ser tratados com a mator
sobriedade, tanto nos movimentos das figliras Eunio
na execuc¢ao, ¢ lambem precisam ser de uma grande
sobriedade de colorido. Para isto, o artista preciﬁ ;
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ter wm grande dowinio de siomesmo. para COMPOE
com & Juaior sohriedade ou simplividade, conlrarian-
do-s¢ as linhas o menos possivel;. na execugdo, usar
de um desenho que parcea facil e ingenuo, sobretu-
do nos movinenios, ¢ o eolorido ser o mais parco ¢
simples possivel.

Tudo quunlo o arlista [az precisa (ue o pintor
sinla ¢ hoje a pintura religiosa soire us vicissitudes
e erenca. Anligaamenle, vm wediano pinlor fazia com
os ussunlos religiosos congas admiraveis, sentidas,
que elevavam os coragdes e os espiritos its altas re-
gides do ideal, Hoje, grandes pintores, que sabem re-
produzir as cénas du vida vorrente muilo bem, quui-
do se veem na necessidade de executar cénas religio-
sag, coito ndo as sentem, pinlan uamas virgens ¢ue
em logar de seulir a vivgindude lazem sobre o especla-
dor o efeito de coeoles. Isto ¢ devido a que 2 pintu-
ra religiosa nio a senlimos; as Crengas vao se rela-
xando ¢ si algum pintor tem destes assuntos na
cabecn e concenlra seu espirito nas cousas mislicas,
aindn péde, for¢ando seu espirito, imprimir noe seu
trabatho um pouco de beatitude dos passadas lem-
pos. Estou convencido que sem fé¢ e sem ter na con-
ciencia a profunds preocupagio do que se quer Ju-
zar, nio se podde realizar pinlura religiosa. nem de
oulra especie. A este proposito sera bom lér na Bi-
blia ilustrada por J. Tissot, 0 que dle nos diz sobre 0%
assuantos rgliginsns.: O mundo crigtdao tem [alseado
a imaginag¢do, faz lempo, com a fantasia des pinto-
res; havia uma porglio de imagens a expulsar de seu
espirito, para acercar-nos mais da verdade. Todas as
egcolas, parece, irabalharam msais oun menos con-
cientemente para extraviar sobre este ponto o espiri~
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Lo publico, Procutando uns ¢om os cenarios, ontros
com as escolas do Renascimento, ouires lalseando o
senfimenlo, coma as escolas misticas ¢ lodas deixam
e descnicdloan de comum acdrde o terreno hislorico e &
exalidio lopografica. Nio serin lempo neste stuulo,
ey (que 0 pouco miis ou menos nie salislaz, de dar
a realidade, vio divei a verdade inteirnmente, mas
seuy dircifos usurpados?

“Eis ahi porque, alraido como esluva pela Figura
divina de Jesus, e as c¢énas comovedoras do Ivange-
tho, desejava render uanto me fosse possivet, os di-
ferentes aspélos dos Jogares sanlos, decidindog-me ir
4 Palestinga, u visita-la em peregrine deveto. Nio po-
deviamos estndar sobre vs lugares mesmos a xithue-
ta das paisagens, o caracler de seus habifantes ¢ en-
conlenr nas mullipias camadas das geragbes desapa-
recidas o tipo das ragas ¢ os materisis da antigui-
dade?

DA PINTUHA MURAL

Esla pinturs pralicada pelos guatrocentistas na
igreja militanle de 5. Francisco de Asis por Giotlo ¢
seus discipulos, vs Guddis, que ¢ loda decoradsa i ma-
neira dos bizantinos, que cvobriram de mozaicos 88
paredes, as pilasiras e os arcos, estd toda pintada,
abobadas, arcos e capclas, Na igreja friunfante, que
Ihe fica por cima, estd toda decorada, menos os ar-
cos e as pilastras, que nho teem pinturas por terem
sido respeitadas as paredes em parie, O mesmo acon-
tace no mosteiro dos beneditinos em Subbiaco, onde
todas as capelas sdo decoradas de pinturas pelo mes-
mo Giolto; em todas estas decoragbes do seculo XV,

L™
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as paredes ¢ eapelas sio decoradas, recoshecendo o
parficular cuidado de respeitar a arquitetura, Esla
pintara mural, lic comum na Halia alé o primeiro
tergu do seculo XVI, com Rafael e M. Angelu, chegou
a perder a suu iradigho. Sendo reslabelecido no se-
cule passado por Puvis de Chaanes uas pinluras do
sanbeoan em Paris: a Sta. Genoveva, meniaa, com S,
Remigio, e a St Genoveva socorremdo a vila de Pa-
pig, assediadn pelos Normandes, sioe paginus de pin-
(ura mural dignas de ser comparadas com as pintu-
ras de Organha, ng cemilerio de Pisa, vu com uas ou-
Iris de Orbiclo ¢ Sla. Maria Novella em Florenga,

A pintura mural, anles de Puvis de Chavanaes,
coluva inleirnmente desconhecida, come o provam as
decoracoes de 8. Francisco el Gramde, e Madvid,
feilas d ¢1883 alé 90, que nio leew nada de nurais ¢
gue se pudem gnatificar de pinturas de cavalele. Por-
quie nenhnm Jdos pintores chamados para decorar a
igreja respeitaram a nota de cdr do areo triuntal, que
devia servir de ponlo de partida para as decoragdes
ulteriores da igreja. Pois bem, aquellas pinluras dao
uma jusla idéa do desordemt ¢ue sempre houve na
Ispinha até aguéles tempos: veio o primeiro pintor
¢ pinlou ac lado com uma tonalidude mais vivas vejo
outro e pintou do outre lado com uma nola s hai-
x4: veio um terceiro e pintou a abebada com um cla-
ro-escuro mais intenso, dando a impressiio de wm di-
luvie de pernas e bragos gue canem pela abobada
abaixo; e nesle passo ledos os pinlores provaram a
jignorancia de desconhceer a pintura mural que deve
dar a impressiio da janela aberta, respeilundo sobye-
tudo a arquiletura. Eu estive em Madrid no ano de
e apresentau-se a minha visla o gue era a Hs-

L B
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panha. ¢y fue cada qual 11!{'ll:lulc ger mais do gue
os oulres, ¢ notei o granele <lefeilo: a fallu de elis-
ciplina!

DA ALEGINTIA

I aeuilo usada nus capas dos jornas ilustrados
¢ sobretudu nos tectos dus habitagoes, onde da ale-
grin vomt suas ¢oves brithanles de ¢lesenhos expressi-
vos ¢ ageadaveis & vista, Fsla pinlura enlra mais na
arle derorativa o por sua nalureza nio pade deixar
ge o ser, porquanto, xendo o pinlura alegarica mha
licgio, 0% Seus PErsuunngens nunea exisliram na rea-
lidade ¢ permile ue pinlor nma larga margem Py
desenvolver n sua Canlasia. |

A pinturn alegorien ndo lem limiles; o pinlor
pode servir-se delq pawa mostrar onde podde chegar
a sua hmaginsgdo cremxlora ¢ original,

Ny LLUSTRAGAO

Todas uy cénas deserilas pelo literalo podem ser
represenladas do mowmenio gue nelas entram pesso-
nagens onde o desenhisin enconirn elemenlos puva
sua composigiio, Esles descnhos anligamenie eram
reproduzidgs pelo xilografia, mas atuaimenie u folo-

gravura ¢ o mcio de gue os jornais ilustrados se valem
pata a suha reprodugdo,



CAPITULO X1V

Sobre a questao da arte nacional
PIXTFUNA

Quando em 1915 tendei Tazer uma vevista da Ex-
posigio e Belas Artes, cujo arlige divei de pussy,
saiu truneado, (0 Imparcial, que era o jornal que pu-
blicava u minha resenha, me fez a seguinte pergun-
gz - Comuo achava a arte nacional represeniada no
atumd saliw? Iy figuel wm pouce inlerdilo para res-
ponder nquela pergunla, e a vesposta ficou no tintel-
ro.. Arte nacional! Precisumox olhar para v passudo
e » passado ¢ tio earlo. Porque, si ¢ que se enten-
de por arte nacional ¢ o que os pintores produzem no
paiz, estio solencmente enganados, pois para que nm
irabalho de arte seja nacional nilo pasta ler sido fei-
to no Brasil, precisa mais fer um cunhio proprio que
o deslaque das outras pinturas que sc fazem atual-
menle, conto sejam: pintura francesa, ilaliana, sspa-
nhola, ete,, entdo sim, si tem um cubho que as dife-
renciz das outras pinluras, pederi ser chamada arte
nacional.

Qi giio de alguma importunhia vs vasos de Mara-
jo, temos ali um principio que pédde, com muilo bon
vontade, seremn posios como o ponto de partida ini-
cial de arte nacional. Avte bem pobre e¢m verdade,
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mas nao lemos oulra oude nos basear, e como pre-
cisamos de uma base. por clemenlar ¢ insulicienle
gue seja, nos contentaremos coiml aqqucles principios
rudimenlores para destacarmos daquéles simples va-
cus os prineipios da nossa arle pitorica e de 1035
oseufturn. Temos no nosso Museu uma boa colegio
de vasos ue podem servip de funles aos promotores
du nossw arle nucional. Nao creia tenhamos outros
objélus arlislicus que por suas cores Nos habilitem a
tirar algum partido piloresco gque ajude o pintor a
fazer algum trabalbo original. Aldra dustes vasos, ndao
yei st hu alguns restos de lapegarins ou lecidos, mas
tudo lie pobre, de ndo puoder contar comao cabedal
para fazer um rabathe artistico,

Nos nio temos lradiedes, o nosso passado é mui-
to curto, as lendas ainds ndo estio lixadas; ha as
exlrnidus dos indios, (ne sfio  poucas, ¢ oulras, a
maior parle, trazidas da Afviea, mas todas embru-
ihadas, sci contornos, em eshogu. E precisamos di-
zer gue us lendas, em lodo pais, formam a buse da
poesia e das arles. Nogso passudo coto nacionalida-
de iem pouco mais e um séenlo. As aries foram lra-
zidas para ci pelan missiio Le Brelon em 13146, por
D. Juiio VI, e péde ser o mareo inicial da futura acte
nacional. Desgragndamente, nio teve aquela missiio
mais do qoe inlroduzir aqui as artes gue floresciam
naguéle tempo em Franga, o que vem a ser arte fran-
cesa trazida para cd por Devret, como pintor, Marc
Ferrel como gravador; nio sei se houve um escultor,
e Gl'ﬂ]ld]ﬂﬂll.; de Montignez, como arguiteio. Era, em
suma, ‘arqmt.etura t'raneexa,’ pintura francesa, etc.,
:mas disto a termos arle nacional ha uma irajetoria
. incomensuravel.
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Todos os pensionistas «a antiga academia que
forum & Europu esludur, seguiram para Paris, uns,
¢ para a lolia oulros, e o que fizeram esses pensio-
nistas Toi aperfeigearem-se na pintura lrancesa ou
ng ialiana,

A arle niao ¢ produto de wma geragio, nem de
duas, nem e tres; o arle propria ou nacionul ¢ o re-
siltade de esforgos ucumulados por muilss gevaedvs
que lrabathacam seguindo as pegudas de uwn precur-
sor. Isto mesmo se¢ passou na Ilalia com Cimatue, ap
que suceden Gjotto ¢ os Gaddis, ete. Cimulne, nasci-
do v 1240, suponhamos comegasse a produsir aos
20 unos, deixou Giotlo, seu discipulo, seguindo p este
os Gaddiz e depois o seewlo NIV, gue Toi wm periodo
de preparagiio. A esle perviodo, seguiu-se o seculo XV,
luminar dos guatrvo cientistas, que loram os prepa-
adlores do movimenlo artistico que trinnfou em 1540
cam o aparccimenie de Miguel Angeln ¢ Rafuel, em
que as artes alcangaram seu wmaior esplendor. Pois
bew, desde Cimabue aié Ralael,-morlo em 1520, pas-
saram-s¢ perlo de lres séculos,

Com muita bou vontade pdde-se colucar enlre ¢
numero dos precursores o nome de Almeida Junior,
com alguns de seus trabalhos feitos em 8. Paulo, aon-
de soube representur os Caipiras de sua terra, com
cunho proprio, que o distancia dos urtistas de seu
terupo: ¢ uma pintura sii generis, (ue niio se parece
com a dos ouiros pintoves.

E’ muito digna de louvor esta aspiracio de ter-
mos wma arte nacional, aspira¢iio que allds todas as
nagdes que se prezam deverio ter; mas nio scrd gri-
tandp nito gque nos conseguiremos exta aspirucio,
serd, sim, trabalhando forte ¢ (orte que, segnindo to-
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des os pinlores as pigadas do primeire inicindor, de-
pouis de algumas geragoes, chegarc¢imnos a obler wn re-
«ultado lisonjeiro.

ARQUITETURA

Entre as inumceraveis discussoes (ue se leenr lra-
vada sobre a arguilelura nesies ullimos tempos, so-
Lresaem, sobreindo. alguns arligos de pessoas gue
nio sio do oficio, mias que por sua posigio elevuda,
acabum por bmpressionar mais ou menos o publico
com seus escritos, gue aparentam ler um cunhy sin-
cero de verdade. Nox, come ja nos temos moslrado no
principio destc capitulo, somos contririos nos exage-
Fos, Messno gue estes exageros tenham um sabor de
simpatico seniimento patrio. Achamos por demais
desculpaveis estus alguasadas de amndr e ateigio a nos-
sn terra e alé nao podemos deixar de nos mostrar
bencvolenles com esles senhoves, gue a lodo transe
querem que exista enire nds wma arquitetura nacio-
nal. Mas, pederiam responder-me o gqve quer dizer a
nacionalizacdo da arie brasileira? Si {dr a pintura,
ja respondcmos convenienteinente acimsa. Agora, si
for arguitetura: aonde estd a arquitetura de fundo
nacional? Que podemos entender por velho eslilo na-
cional? Tudo isto si sdo idéas muito bonitas, que nio
podemos deixar de aplaudir, mas que precisam en-
treinos cm contas para solucionar o caso.

Anles de mais nada, lemos gque ouvir Giorgio
Vasari, ue, nas suas vidas dos artistas ilustres, o
primeiro arguiteto ue nomeou foi Arnolfe d; Ly
que fez a plania de Sania Maria del Fiore em Flo‘rlm.:
za, ¢ botou os fundamentos. Diz Vasari que gsie ar-
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quiteto era Cilho de Lapo, autor de varias obras das
guais ndo se sabe quais foram os arquitetos, Denlre
exlas, foram feilus ao tempo de Lapo e sen filho, mui-
fos edilicioy imporlantes na Italia e Lorva dela, como
a Badiu de Mourvenle em Sicilia, o Piscopiv e Napo-
les, o Certosy de Pavia, o Duomo de Mildo, 5. Pielro
¢ 3. Pelronio de Bolonha ¢ muitos oulres pela ltalia,
feilos com incrivel despesa cu vi e considerel, ¢ nio
havendo eneanlrado alguma memoria dos mestres e
nem messho em gue wno fossem feitos, ndo posso se-
Itio maravilhar-me do descaso ¢ potice descjo de glo-
rin dos homens daquela idade. Por esta declaracio
de Vasari, vé-ge que a arquitelura ji estava em um
adiantado desenvolvimento na Italia guandae o arqui-
teto Arnollp lancou os fundamentos da igreja de
Santn Marla del Fiore, em Florenca, nos meiados do
secula XIII.

F agui, pura comegar o ter uma arguiletura pro-
prin, que ¢ que nés temos? O edilicio dos lelégre-
fos, anligo pago do vice-rel, o chalariz da praga 13,
onde Fazimm agusda oy veleivos que aporlavam ao por-
to do Rio de Janeiro, o pago do conde dos Arcos, an-
tigo Senado, o aguedule da Carieca, o ¢halariz do La-
garlo, uma ou oulry casa partivular ¢ algumas igre-
jas entulhadas ne estilo Luiz XV : bem pouen cousa,

() grande cultor tdo barroco 01 Bernini, escuitor
e arguiteto, que constraiu em Roma a bela colunata
de Sio Pedro, o grande baldaguimy em bronze ue
sustem a cadeira de S. Pedro (no abside da igreja)
variog palacios e as fontes do Tripton na pra¢a Bar-
berine, yue ¢ LM caramnjo, ¢ a fonte da pragan Navo-
na, cujo motive sio tartarugas: estus fontes siio do
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mais pure batrecu. O Bernini fechou o eicke do bar-
roco com a sua morte ocorrida em 1684

Depreende-se, pelo que vai dilo, que esla arte
ficot pruralisada, nao evoluiu, ¢ seria wma gloria para
o Brastl de (ue esta arle losse no future deseavolvi-
da por nossos jovens arquiletos. Este estilo celonial
tao emy moda na época alualy ¢ indice de vm eslorgo
muifo louvavel para fermos mna arguiteinra noss.
Mas esle movimeanto que se tews iniviwde deveria ser
aproveilado, medilicando-lhe as proporgoes, dando-
the wnn envergadura mais grandiosa nos edificios,
que sito baixos de teele ¢ parecem gue a porla ficon
acanhada por i poder suportar o sobrade gue Yaz
a impressiao de lhe pesar muito, Islo acontece com o
cdificio da KExeoln Normal e com o da Escola Urugaad,
na rua D, Anna Nerio Tanlo o primeiro corpo cotno
o yegundo sio baixos, de proporcoes mesquinhas, re-
petindo-se vs molivos dus porlas e janelas que serd
preciso gue os nassos arguitetos leatem nas fuluras
construcoes e variar,

Comegar por estilizar o nossa (lora, subslituindo
a anliga folha de acantho pela folha do nosso ma-
moeiro, parg chegarinos a obler uma ornmmenlagio
nova ¢ naturalmente nio ficarmos s¢ na folha do
mamaociro, que temos uma o grande variedade de
plantax curiosax que estiio 4 espera de que alguem as
eslilise para aplicd-las na ornamenlacio. Temos g
nos ocupar lamhbem da fauna parn adold-la como cle-
mento na nossa arquitetura; quero referic-me i pre-
guica, ao tatd e ao tamandud, que poderiio ser ado-
tados comq elementos nas futuras decoragdes. Te-
mos, com a introducdo desles ornatos novos, de mo- -
dificar o galbo das colunas, por demaig barrigudas,
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modificar lambey o alternancia harmonica das mols
duras rectius ¢ redondas, com as molluras planas, ir
wodificando o covoamento des odificios dando-lhes
mais simplicidude, suprimindo o excesso das curvas
enirantes e salientes, ¢ tambem ir madificando n es-
rutura aviamentad por demais recavgada ¢ mone-
tona,

A arguilelura, para ser grande, deverdt expres-
sar as nossas necessidudes, oy nos¥08 goslos e u nos-
st elvilizucao, Adaplar o ctprego racional dos mu-
terinis modernos: o lereo, ¢ cimento armado, o tijol
de vidro, o tijolo esmallado, realizando a vnidie hayr-
monica desles materiais noves coin os materiais {ra-
diciotuist o granilu, o marmore, o tijolo ¢ a madelra.
I serd voltande a ser coustrulor que v arquileto pro-
cedert comao um verdadeiro avlisti,

Violict-le-Due, estudundo a avquilelura das ciele-
drais, tiron a consequencia e gue agudles areguile-
tos [oram ox quias espiviluais das artex meneres, Que
o arqguitelo aprende a suaz arte sobre a obra em cons-
truedio, indo visitar os canteiros, a esludac ng mina
mesmo as canuulns gue @ compdem, conhecendo pra-
ticamente lodos ox nakerinis que val empregar na
ohra. Com o mesmao Viellet=ie-Doe, Rusquin v¢ a re-
surreigio dn arquitelura nu renovagio das artes apli-
cadas, 1 condicio de ser ¢ arquiteto o diretor ¢ o ins-
pirador dos Lrabalhos de avle.

A arte colonial nAo vem a ser maix do (ue yma
arte argueologica. Sobre esle temu expressa-se o Sr.
H. Fierrens-Gevaerl nos seus “Essais sur Fart con-
temporain”, no qual diz: “L'arqueclogie fut, si j'ose
dire, un oreifler conunade pour la paresse creatrive
de Parquitecte. Dispersons-en les restes moisis au sou-
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fle du monde presenl.  Cessons de vivre avee Jes
morts. Prions sur les tombes. ne depuilions pas des
crwdavres, Communions avee ce que les Anciens nous
ot Ialssé  d'clernellement  vivant: sovon de notre
lemps comme ils furent du lenr®, ete.

A arte colenial, que hoje ndo preocupu uovs ar-
quilelos lanio portugueses como espanhais, nio vem
A ser que wina copin de uma arle defunta e a eopia
€ o maior erto el que podetiam enir, 1ssa arte co-
ionial, usada do meiada do sceulo XVII ao XVII, foi
a epoea mais dasastrada da segnifelura: e nem Laiz
NIV, em Franea, nem os Bourbons, na Espunha, que
construiram o palacio de Madrid, s¢ serviram do es-
tilo barroco.

Onde xe serviram do barvoco (of nas orngmens
tagoes das igrejas, lanlo na America espanhola como
na porlugiesa, vm cujas ornamenlacdes acomoda-
Val-s¢ unii vigueza aparenie de motivoes, que o8 pa-
drex ¢ lrades achavam muilo varindos ¢ bonites para
iludiv o povo ¢ o éles mesmaos, pois ndio linham o gostlo
artistico apurado dos bons lenipos. E aquelle rocecd,
feito na madeira enlalhada dos altares recobertos de
douradaos com tu]l awontoado de ornados, que nido
deixavain um pano livre para descansar a vista, mas
que o clero achava muito apropriado para deixar no
povoe estatico ¢ assombrado.

| Para terminav: a arte colonial péde ser compa-
rada ds lnguns de LEsopo: € o melhor e o peor que
se pode encontrar no mercado. O melhor, porgue &
12l como &, tratamos de ¢ modificar, tivando-lHe says
efeilos & a modificamos incessaniemente, senmipis
com o cspirito de melhora-ln, chegaremos abtsg e
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unt seculo o fer uma arguileiura nossa. Agora, i A
copiamos integralmente. como femos feito até agova,
entdo laremns o lriste mister de copistus e ndo fare-
mos mais do que despojar wm cadaver.



APENDICE

Aproveilo a oportunidade, av publicar esle livri-
nlo, para lembrar ouive, {ambem de pegueno tama-
nho, intitulado “A questio do cnsino de Belas-Artes™,
publicado emy 1915, no qual tratei Je umes tanlas
questoes superficialmente ¢ yue precisurio ser aper-
fetcoadas, levando alsuns relogues.

A respeilo do Litalo de professor de desenho, digo
naquéle folheto, gue os aspirantes u tol titulo, depois
de lerminwdos os ecursos de pintura, escualtura, gra-
vara ¢ arquitclura, precisardo frequentar dois anos
a aula de pintura decorativa o depois deste estude
terminado satisfazer as seguintes provas:

1" — Um desenho de ornalo, copia do relevo.

2* — Um desenho (academia), copin da estatua.
3 — Uma academiax, copia do modelo vive.

4 — Uma composiciio ornamental sobre win as-
sunlo dade: puainel, fonte, tarja, vaso, eic., onde » em-
prego da figura humasa seja obrigatoria.

5 — Provas orais, com demonstragies no qua-
dro, sobre anatomia dos pintores e pe

Tspectiva,
6* -— Depois destas provas, precisa fazer a prin-

cipal {que naquéle tratado falia), que consiste em
corrigir dois desenhos mal feitos Perante o tribhunal e
¢ publico, explicando o8 defeitos g COYFIgIT, & 05 meios
de evitar os lais defeitos.
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Fsta provie & capiial, para se saber si o candida-
o temy geito para desempenhar o cargo de professor.

Depois  desta  questdo clucilada, entraremos a
tralar da aula de modelo vivo, que precisa ser reto-
¢itdla.

A aula de modelo vivo precisa ser modificada no
sei furmilo geral. Na nossa lscula, como no princi-
pio 0 numero de alunos ern muito reduzido, o forma.
tu de auls era um guadranie de circuly, porque esta
dispusicio da sala peemitia 4 maioria dos alunos vér
o modelo de [renle, Mas, agora, que v numero de alu-
Bnus pumenton exlrasrdinariamente, deverid dar-se &
attla o forimalo semi=cireular, como ¢ o de todas as
escolis o ciretlos artisticos do mundo, cujo formato
semi-vireular permite duplicar @ numero de alunos.

Fay Parts, esta aula funciona das 4 as ¢ horas
v Inrde, ¢ concorrem o vld nde somente os alunos
da Bseol. coma Lunhem os de fora. Para frequentar
exlit anln sdo precisay us provas seguintes:

1* . - Umna prova de historin vral on eserita,

9 . Uy prova de anatomia desenhada (em
loja).

3" — Uma prova de perspecliva: o tluno recebs
o problema impresse € resolve-o ali mesmo (em
loja).

§* ~ Desenhar um fragmenlo de arquitetura
ornpamentada.

5 — E por ullima desenhar uma acadesnia de
modela vivo.

As quanlro primeiras provas {azem-se em vérias
turmas e da prova final escolhem-se 60 candidatos e
10 suplementares. Além destes escolbidos, entram de
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direite os premiados, que serdo mais de 30, que com
as 70 pertnzemy 100 alunos redondos.

O prolessor desta aula era, nos meuas lenmpos,
Mr. Ivend. Na segunda-Teiry ubria-sq a auvla com o
wodelo na puse, ¢ os alunos, 4 medida de ir sendp
chamados, colocuvam-se nos seus Jugares, marcando
todus cles a ligura a tragos simples, para indicur o
movimenlo ¢ as proporgoes, de modo gue no <dia se-
guinte, levgn-feirn, o professor podesse julgar do con-
Junto do trabalho. No dia seguinle, ler¢a-teira, o pro-
fessor, na horu da pose do modelu. covrige aos 90
alunos que, pelo menos, se enconlram na anla, Ao
entrar o professor na aula, senia-se no primeiro ban-
€0, olha para o modelo e diz o defeito: “laity de pro-
porgdes” ¢ passu adiante, logo passa ao seguinte, que
14 se poz e pé, quando o prolessor sentou-se para
coltigir o primeire ¢ depois de se ler sentado diz o
defeito: *A figura ndo planla ou ndo esti no mov-i
mento”, ¢ assim por dianle. O lempo que empregan
para ir de wm a vulre aluno nio chega a 10 segua-
dos, ¢ o lempo da corregio 15 segundos, de maneira
que na hora de poese do wmodelo pode corvigir de pa-
lavra avs 890 alunos que se encontram na aula. Em
Madrid, na Escola de 8. Fernando, a auln era a nei-
te; cramos uns G0 alunos, e o protessor, D, Carlos Ri-
bera, corrigia a todvs na primeira horn de aula. Ago-
ra, querer fazer novo como um professer de modelo
vivo, que nos conhecemos, ¢ que quiz introduzir na
Escola um novo metodo de ensino, mandando aos alu-
nO$ {ue camnecassem a marcagdo por indicar ag som-
bras, no segundo dia de aula o professor nig pdde vér
o efeito do conjunto, porque o aluno, por habil que
seja, ndo leve tempo para marecar toda a figura, e
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seguindoe este passo, no segundo diz de corregio, nio
pode ver si u cabegn estt desenhada com o caracler
do modelo, nem si s conlornus dos bragos e das per-
nas estao desenhados juslos, e no terceire din de cor-
recio ndo poderil ver si o claro-escuro esti mais ou
menos cerio. Aonde eu quero chegar com islo ¢ ao
scguinte: que no cnsing do desenho, como ¢ a auia
superior de modelo vive, o professot queira innovit,
nio faz outra cousa que adulterar o ensino e, alény
disto, prova <desconhecer i sua missdo tle protessor,
o que ¢le confessa, declarande nic poter corrigiv
mais que a guinze alunos por noite . ..

Esclarecimmentos:

Os alunos ¢ue saem da Escola pensionados por
o Paris, ndo se ascupiam nem dos pro-

cinco anos pi
mesmo  ¢m a

gressos das avies decorativos, nem
curiosidade de indagar Jos Progressos do ensiaw. Eu
nte cnconteavi em Paris na época da Exposicio Uni-
versal de 1889, recebi o notivia de haver-se ¢reado na
Espanha oito escolus de arles ¢ oficios, nas quais o
desenho ¢ apintura aplicada 4 decoragdo faziam par-
te do programa. Como sé precisasse entre as diferen-
tes provas a queé deveriam se submeter os candida-
tos, uma de anatomia e oulra de perspectiva, além do
programa A formular, inscrevi-me na escola comu-
nal do Boul. Moat Parnasse para esludar comy estla-
vam organizadas as aulas de descnho, afim de redi-
gir com algum fundamento o programa. A parte des-
ta escola, fui assistir as aulas de anatomia e A de
perspectiva na Escola E. de Belas Artes. A de anato-
mia, regida pelo professor Mathias Duval, era em
férma de anfileatro, de férma semi-ciccular. na qual
poderiam ealrar mais de cem alunos; a mesa do pro-
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fessur eslava situada nie paete mads baixa da sala,
e e abrin aoanbe Fendo wma pequena desericao da
lighr wterioe, anles de enlrar na maleria, A e pers-
pectiva, quintdo o professor terminava a licdo, descia
da wmesn e aeercava-se da grade que, A4 mancira e
presbiterio, separiivi-o dos adunos, ¢ dava o estes oy
eaplicigoes que he ermn padidas por aquceles mais
estudiosos au gue nio havinm compeeendido o liciio
do i Nao erw eNigulda s thiserieo; no fim do ano
Fazinm exate ox que qaerinm: em geral, Lanto o anae
lomda easno 0 perspeeliva 86 se subinelizm agnéles
gue prelendiam ser professores daquelos nmteri-:ns
ek oprovingias ! islo mesiio acontecia com i nula de
Twuine sobwe a hisloria ¢ filosofia da arte.

Nit escola comunal de Monl Parmisse, aléin das
disciplinns e desenlio « modelo viveo, hayvia como
aqui o Liveo. aulas de Fisiea, de inglés, alemao, his-
taria nuleral, ele,, lecionudas pelos que pretendiam
dedicar-se o pratessorado: as gulas de desenbo erai
pagas peln munteipalidade; nos oubras, os professed
res trabalbavinm graluiliimenle. Ba, havemdo-me pre-
parado para o coneursa, yendo que isdio se vealizavid
nos primeiros mezes do o 90, impaciente por Ller dv
softer mais um ano de espers, lomel o caminho do
Rio de Juncirva, que en havia conbecido de rapuz ¢
onde havia trabalhadeo perte de lres anos ¢omo xilo-

grafo e aproveilndo s cueses artisticos da anlig
Academia.
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