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A INQUIETAUAO DAS ABELHAS

O pintor Pedro Bruno estd intimamente ligado a Paquetd, onde nasceu,
onde os primeiros tempos da sua meninice decorreram, onde a sua juventude
dJdespontou ¢ desabrochou na esplendida maturidade de hoje, que empresta ao
sey espirito uma serena vitalidade de homem forrado para os embates
da vida. Cultivando todas as facetas da sua intelligencia, aprimorando o scu
caracter, retemperando-se na lucta de todos os dias, para vencer a indiffe-
renca creada e robustecida pelas difficuldades do meio, Pedro Bruno fez-se
em pouco tempo um artista victorioso. E’ hoje, em Paquetd, como que o filho
dilecto ¢ mimado, recebendo o cumprimento amavel de todos, sendo pela tota-
lidade distinguido, homenageado, querido, sentimentos que elle retribue, que-
rendo um bem immenso dquelle pedago de terra, interessando-se pelos seus ha-
bitantes, dispensando ao asseio da ilha carinhos especiaes, plantando-lhe arvo-
ves nas ruas, ensinando as creangas a estimal-as ¢ respeital-as, fundando, por
iniciativa propria, viveiros de plantas para renovagao constante da arborizagio,
tudo com extremos de amor ¢ de bondade, que sé6 um coragio de artista €
capaz de conceber. Esse amavel pintor sente vivo affecto por esse pedago
pittoresco da Guanabara, que o leva a dizer, quando lhe perguntamos onde
fica o seu “atelier’:

— E' aqui, em qualquer parte da ilha, em toda Paquetd.

Impressionado, assim, pela ilha verde onde a rubra flor da Paixdo se
abre, a cada passo, em copas frondosas de um colorido magistral, o Sr. Pedro
Bruno, tinha que ser, fatalmente, o que o meio ambiente determinou que clle
fosse: um impressionista, um colorista forte, onde se sente pulsar com vi-
bracio a natureza, no que ella tem de mais bello, de mais encantador, nas
nuances das suas paixdes, nos scus pores-de-sol maravilhosos, nas suas es-
tradas typicas, estreitas ¢ bem tratadas, no scu littoral irregular e formoso,
na desigualdade da sua topographia recoberta de monticulos, que ndo chegam
a ser collinas ¢ j& nio sdo planicies, no ondular calmo das suas aguas feitas
mais para a contemplagio vergiliana de corpos nus, de nymphas condescen-
dentes, que transigissem em descer a confabular com os homens, numa pagina
doce de ecloga ou num quadro delicado de Fragonard.

] O Sr. Pedro Bruno € assim mais do que qualquer outro dos nossos ar-
tistas, um artista que soffreu e soffrerd a influencia da gleba, do pequeno logar
em que a sua alma se formou; um daquelles privilegiados para quem a patria
ni:_r i sémente o conjuncto de terras, ligadas pela mesma lingua, pela mesma
religido, pelos mesmos lagos politicos, mas, sim, a regido onde primeiro os
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m de poesia e de emocio, onde os seus sentidos -
prehenderam a vida na manifestagio -:1::1 seu sol; ma poesia das suas arvores,
no colorido das suas folhas; nalmurmurm das suas aguas; em todo esse del;
cado conjuncto de pequenas coisas a que 05 Nossos thn:s. se habituam, o
infancia, como unico horizonte visual, limite dn+mu1_:dn, féra do qual nio b,
nada que & Nossa intelligencia ou a mossa m:ngm::twa descubra.

Esse ambiente fez surgir o artista no St. Pedro Bruno ¢ elle o yerg
sempte, encantador, na delicadeza da sua technica, :'hr:m de nuances, O verde
da nossa terra apparece mos Seus quadros cm tn_:nahdadr:s tio suaves, que 54
um homem profundamente impregnado do sentimento das nossas coisas po.
deria conseguil-o. Sabendo pintar a paysagem, Pedro Bruno € um figurisia
delicado, cheio de concepgbes, de smaginativa ardente, dentro da qual produg

ualidade, como Maternidade, ﬁnn“ntiﬂ.l}ﬁq’

quadros de grande ¢ elevada espirit ‘
composicdo anda a par de uma imagina.

Romantica, tantos outros em Que a j r
tiva fresca ¢ saudavel, servida por um talento pictural dos mais fortes dg

moderna geragio brasileira.

seus olhos s¢ embebera

EVOLUGA0 E TENDENCIA

PARA FORMAGAO DE UMA
ARTE BRASILEIRA

E' o pintor que fala:

— Sinto que a arte brasileira esta muito longe de formar-se e 1sto, se-
gundo meu ponto de vista pessoal, por culpa inicial dos nossos grandes pin-
tores, os mossos afamados mestres Victor Meirelles & Pedro Americo. Esgses
fortes artistas deviam ter lancado as bases da nossa pintura, que ndo pade
ser 2 mesma de inspiracio classica ou néo-romantica e sim o modernismo, o
ar livre, a technica impressionista que melhor se enquadra nos cambiantes
da nossa natureza e, entretanto, por circumstancias que nao cabe aqui ana-
Iysar, nio o fizeram, agiram, mesmo, de maneira contraria, praticando uma
escola que comacava, francamente, a ser combatida nessa época. Pade dizer-
se que Victor Meirelles e Pedro Americo ndo se aperceberam do modernismo,
apesar desse genero de pintura ji ser conhecido amplamente em Franga e
comecar a divulgar-se na propria Italia, quando os dois grandes brasileiros
viviam. Pedro Americo, sobretudo, ndo teve visdo para descortinar a orien-
tagio que os pintores do nosso tempo seguiram e isto talvez pela circum-
m.nc_ia de que, tendo sido um formidavel desenhista, ndo foi nunca um grande
colorista e, por essa razio, seguramente, escapou 4 influencia da cor que,
em seu tempo, j& estava perfeitamente definida, sobretudo em Paris. Nao se
r.hgn_ que o artista vivia na Italia, longe do meio onde as novas tendencias
surgiam, por isso que, muito a meude, Pedro Americo viajava a Franga, sendo
Paris um dna fortes encantos da sua vida. Em 1874 Pedro Americo era pintor
afamado e jf Monet expusha em Paris a sua famosa Ponte de Londres, sobre
o Tamisa, onde o artista, querendo dar a representagio exacta daquella névoa
typica que envolve a cidade londrina, empregou, pela primeira vez, em nosso
tempo, pinceladas curtas, accumulando as tintas e conseguindo dar uma im-
pressio perfeita e Eﬂlﬂl da névea luminosa de Londres. Era uma revelagio
0 movo processo em pintura e o proprio artista o sentiu tanto que, regressando
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a Paris, expoz, timido e indeciso, o seu trabalho, para ouvir a opinido dos
entendidos, logrando um successo que elle proprio jimais calculara e que ser-
vis de base e estimulo 4 chamada pintura mederna. J& Delacroix, Corbeux,
Manet, pintavam fortes telas dentro dos processos da technica moderna, ¢ os
nossos dois grandes pintores insistiam no genero classico que, ainda em 1894,
fazia Victor Meirelles pintar o Cosmorama, em plenc largo do Pago, dentro
de moldes severos de uma escola que tudo estava a dizer nio podia ser a nossa,
por nio expressar o nosso seatimento, a nossa luz, a nossa cor.

VISA0O DA ARTE MODERNA

— Para falar, porém, de modernismo, em pintura, € preciso recuar muito
se quizermos definir, com certa precisao, os prodromos da Escola moderna, es-
palhados, firmados no munde. Sim, vamos deparar indicios accentuados de
modernismo em pintores seiscentistas e septecentistas, como Tiepolo, Guardis,
Fattori, Morelli, fortes mestres italianos, cheios de tragos e cdres, que forma-
ram, mais tarde, depois do grande avango dado por Mille, em 1835, o chimico
notavel, que decompdz as tintas, a chamada escola moderna da Italia, a qual,
de avanco em avango, chegava, poucos annos depois, com Cézaane, ao im-
pressionismo triumphante, dos quadros francezes actuaes. Pois bem. Tedo
esse movimento é contemporanco dos nossos dois grandes mestres ¢ elles nio
tiveram olhos para ver, nido sc¢ impressionaram, nao sentiram o forte rumor
de trabalho que se produzia em scu tempo, concommittantemente com a sua
obra de perfil ¢ detalhes inteiramente classicos.

Antes delles, sim, nada era possivel fazer-se no Brasil. Positivamente
nio tinhamos nenhuma manifestagio de arte; ensaiavam-se meras tentativas,
de resultados mais ou menos precarios. Os artistas que vieram sob a pro-
tecgiio de D. Jodo VI, nio foram, nic podiam ser bons artistas. Homens que
viveram largos annos no Brasil, aqui nada fizeram, nada pintaram, nada crearam.

Nio ¢é possivel desculpal-os por serem emigrados politicos, por isso que, tendo
vivido muite tempo, em nossa terra ¢ com © nosso povo, alguns aqui deixando
familia, que se incorpercu 4 nacionalidade, jimais tiveram um momento de
inspiracio, um momento de felicidade, dentro do qual pintassem um quadro,
que fosse, para lhes recordar o nome ¢ justificar a fama, perantc a posteri-
dade. Ora, por especialissimas que fossem as condigdes em que esscs pin-
tores aqui viveram, ndo era possivel que, depois de uma longa vida, ndo
houvessem deixado, ao menos, uma tela se entre elles existissem, de facto,
authenticos artistas. Entretanto, o que sabemos & que nada deixaram, nada
fizeram, em pintura, em estatuaria, em architectura, em gravura, c¢m artes
applicadas. Muito embora se apresentassem <om titulos que incidiam sobre
cada uma destas especialidades, nada produziram que pudesse servir de par-
tida para a ainda hoje incipiente arte nacional.

Ainda agora, fala-se muito de arte moderna, no Brasil, sem uma directriz
definida. A verdade, todavia, € que nos falta, ainda, a perfeita harmonia,
que occorre entre a materia, ¢dr, ¢ a espiritualidade, emogdo. Nosso ideal, em
arte, resente-se de materialismo, sem surtos nem elevacio. Devemo-nos lem-


















