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A INQUIETAGCAO DAS ABELHAS

O pintor Carios Chambelland € um artista cioso das suas prerogativas, que
colloca a sua arte num nobre ¢ elevado plano, do alto do qual olha o mundo.
Nio age por attitude, sendo por exacta percepgio do papel que és artes cabe
desempenhar nas sociedades, factores primordios que ellas sdo de todos os va-
lores sociaes. Dentro do conceito taineano de que o mundo € a creacio do ar-
tista, o Sr. Carlos Chambelland procura dignificar a pintura, dando-lhe quanto
de esforco ¢ béa vontade a sua capacidade produz. Parece, assim, um conven-
cido da forca valiosa do seu saber. E, entretanto, nio o é. As attitudes que as
vezes lhe podem ser arrogadas como pretenciosas, nada mais sio co que uma
justa medida de dignidade profissional.

Palpando e conhecendo a resistencia da espessa crosta de ignorancia bra-
sileiza. no tocante ao conhecimento das artes, o Sr. Carlos Chambellanc,
impossibilitado de modifical-a, tornal-a mais branda, diminuil-a, soffre e re-
colhe-se @ sua personalidade, defendendo-a com uma grande fortaleza moral,
das influencias corruptoras do meio. Dahi lhe advem aquelle aspecto de ho-
mem pouco dado a intimidade, de principe em villegiatura, exilado. Isso tudo,
entretanto, desapparece quando esse artista, sincero dentro da parcella de for-
ca social que representa, abre junto de um amigo o seu coragdo ou externa
junto de um homem, no qual sente as mesmas vibraches da sua natureza apai-
xonada, 08 pensamentos que acarinha, as impressbes que o seu cerebro
galvaniza, as idéas de arte que concebe. Conversando-se¢ com © Sr.
Carlos Chambelland, sente-se o ardente patriota e o vigoroso artista, em
lucta constante para approximar, fundir, as duas personalidades, no interesse
da arte, de maneira que possa ser estudado o typo brasileiro, a vida brasileira,
nas suas manifestagbes de intimidade, no seu ambiente peculiar, nos pequencs
nadas da vida do povo, que infundem uma caracteristica pessoal & nossa gente,
definindo-a perfeitamente, em meio 4 onda invasora de cosmopolitismo.

de estrangeirismo, que vae destruindo, uma a uma, todas as tradigbes da raga
hﬁﬁuuquwlhmmmxﬂlcd:qulMde
Guararapes é bem o symbolo, exacto e tangivel, na pintura brasileira, como
ha dias lembrou, com muita felicidade, o pintor Eduardo de Si. Vem dessa
lucta formidavel, a que o seu espirito se entrega, este doce orgulho que o do-
mina ¢ aquella hnhmeqmm:dhmhum.queufndim.
quando posou para a nossa lente photographica, chamando a esposa a um
canto:
— Olha bem, vou entrar agora mesmo para a celebridade. ..
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AS NECESSIDADES DA ARTE

X0 BRASIL E A ATROPHIA DO
MEIO0 CONVENCIONAL

Chegamos a residencia do pintor Carlos Chambelland justamente
:a. com aviso prévio e hora marcada.

O lar do artista se nos abriu carinhosamente, offerecendo-nos excellente
ympresséo de bem-estar. Bem postos em confortavel poltrona, depois de termo
mercorride o “atelier”, onde nesse momento pouco trabalho se deparg, iy
.uanto o artista vem empregando a sua actividade em decoragdes, que The -'lh:
ortvOm 1000 O lempo, Procurdmos ouvil-o sobre arte em geral e, em particutar
abre 0 que se vae fazendo, no Brasil, no sentido de estimulal-a, ‘j':“ﬂ'-fﬂ]vtl_l.
ou renoval-a.

E' o artista que fala:

— O meio artistico brasileiro lucta com as maiores difficuldades parg
ve manter. Sao-lhe hostis a incultura ¢ o atrazo em geral e, talvez mais do
que isto, a ignorancia crassa, no tocante ds artes plasticas, das chamadas v g|;.
tes”. Talvez ouca essa affirmativa pela primeira vez, pois, eu Ih'a offereco com
‘neeridade e conhecimento de causa, que antes ndo os tivesse. As “Elites”, o
Brasil, sio deploravelmente ignorantes e, do alto da sua ignorancia, nio tre-
pidam em nos assacar, a nés outros, artistas, os qualificatives que lhes ficam
pem applicados. Julgam-nos e proclamam-nos pouco menos de analphabetos,
quando, na hypothese, os analphabetos devem ser elles, que desconhecem o
esforco elevado que praticamos para dar ao Brasil uma arte, o que quer dizer
uma das amostras mais completas ¢ complexas da civilizacao em geral. O ar.
tista vence, porque ¢ forrade de fortes qualidades, que vielentam a resistencia
4o meio. O seu trabalho, os seus recursos, colhidos em esforco permanente e
sostos em prova todos os dias, ddo-lhe uma excepcional resistencia para sup-
portar e vencer todos os entraves offerecidos @ sua actuagio, conferindo-The um
amavel logar de relevo dentro da propria vida. Mas a lucta que o artista sus-
tenla é titanica e gasta-o, consome-o, roubando-lhe o mais precioso das ener-
gias. Resulta, entio, que o artista, sem calculo, sem segunda intengao, vé a ne-
cessidade ce isolar-se, de viver para o seu trabalho e¢ para a sua familia, nio
podendo dar i sociedade tanto quanto devia, de cooperagio social. Isto, que
constitue um prejuizo para a sociedade, € um mal muito maior para a vida da
arte. O artista precisa de emocdo, de ambiente, para produzir. Néao & possivel
pintar bdas obras sem que, primeiramente, o espirito as tenha sentido. E, para
que o espirito as produza, torna-se necessario fornecer-lhe o momento, a cir-
cumstancia propicia, em que a idéa se gere e desenvolva. A sociedade brasi-
Jeira nio nos proporciona esse momento e nido nos pdde, por isso, exigir obra
definitiva. Outros collegas ja disseram, com seguranga, da divergencia de meio
estabelecida entre a Monarchia e a Republica. Estou plenamente de accordo
¢ sinto que as condicdes, realmente, nio nos favoregam. As “élites” dominantes
na Monarchia recebiam o influxo directo de um grande monarcha sabedor, ¢
o acompanhavam, por esse ou aquelle motivo, nas preferencias. Como este era
uma personalidade simultaneamente de sabio e de artista, resultava que a3
artes e as sciencias eras prestigiadas pelas “édlites”. Na Republica, o contrario
Zem occorrido, O politico profissional fez-se por outros processos, e este cod-

]
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cidadio nunca tem tempo que sobre para prestar attengio is coisas de sea-
timento ¢ de arte. Nio € por mi vontade, por outro impulso inferior, que isto
acontece. O politico desprestigia a arte porque o politico, nesse particular, &
lamentavelmente atrazado. Niio sabe nada, é de uma ignorancia que irnta: e
justamentc revolta. Mas ndo € s6 o politico. Sio, mais ou menos, todas as
outras classes, em geral. E’ o jornalista, o homem de letras, o escriptor, o di-
plomado das profissges liberaes. Niio quero arrazar, nem estou tomando vin-

dictas. Quero pintar, com cores exactas, uma situagio de facto existente,
Deseja uma prova?

Conversando eu, certa vez, com um dos nossos escriptores mais conhecidos,
extra-Academia, sem clle saber que eu era artista, sahiu-se-me com esta:

— Néds, homens de lettras, ndao convivemos com os artistas porque elles sio
ignorantes, nio sabem nada; alguns nem mesmo escrever. .,

Nio me contive ¢ retorqui-lhe com energia, descobrindo a minha qualidade
e censurando a elle ¢ aos que, da mesma maneira, pensavam.

Agora quer conhecer o fundamento que apresento, relativamente ao coa-
ceito emittido sobre os politicos?

As exposicdes dos artistas brasileiros pouco conhecem esses senhores,
que primam quasi inteiramente pela ausencia. Nio adquirem e nido compare-
cem para vér. Ora, quando nds expomos, ndo € sé para vender: é igualmente
para mostrar, ensinar, educar. E ndo desejamos ser procurados sémente por
quem compre, Muito ao contrario, preferimos o visitante que entenda de arte,
observe, indague, pergunte, critique... Pois, acredite, num grupo ou noutro,

sa0 raros, rarissimes, apparecerem os homens publicos do Brasil. Primam pela
ausencial. ..

ESPELHO DE INCULTURA
BRASILEIRA

— Quer conhecer um dos aspectos impressionantes por onde se revela a
falta de cultura no Brasil?

Na maneira por que nos adquirem os quadros. Aqui, compra-se um qua-
dro, dizendo-se, geralmente, “*vamos ajudar o artista”, ¢ ndo € senio com estas
palavras desagradaveis ¢ depreciativas, que nos facilitam qualquer encommen-
da, decoraciio de edificio publico ou particular.

E' justo?

Nao. Quem precisa da sua casa ou da sua reparticio, ornamentada a pin-
tura, s6 tem a fazer é contractar o artista que execute a obra, esquecendo a
preoccupacio de “ajudal-o™ ou n3o. No caso, é evidente nio poder justificar-se o
emprego daquella palavra ou expressio. E' perfeitamente irritante ¢ falsa.
Quem tem sua casa para decorar s6 ao artista péde confial-a, se é pessoa de
gosto e sabe o que quer fazer. Ninguem contracta o engenheiro para construir
ou o medico para defender a saude, com a intengiio preconcebida de “ajudar
ou niic” o medico ou o engenheiro. O que se quer € o clinico ou o especialista
competente e o engenheiro aprimorado. Indaga-se de tudo, menos de “ajudar”
o medico ou o engenheiro. Sdo exactamente attributos que a escolha nio com-
porta, Pois o mesmo acontece com o artista, porque se fossemos entregar a
_ decoragio visando “ajudal-o™, sacrificariamos, muita vez, a perfeita concepcie
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daquillo que idealizaramos e teriamos, em vel de ohr.a de arte, obra de Rt
E ¢é justamente o que nao acontece. Ninguem, pois, tem a prtuncupa;idna_
“ajudar” o artista. Todos querem é tirar do artista o que elle possa da; de
palavra ou expressao, cahida em gyria, € mero vezo, producto da iEﬂﬂi‘anlcia
meio que, néo sabendo comprehender a complexidade de um espirito de = do
ta, monta-se no crasso e lamentavel desconhecimento da materia e de |3 - Ha.
vora em protector, em amparo, guia ou que melhor nome tenha, de um :lame::;
que, quasi sempre lhe estd intellectualmente muito ao alto, para fulminal.o i
uma protecgio ndo pedida, nem desejada, que argumento nenhum justifica i
simplesmente explica. ’
E’ assim o meio artistico no Brasil e € facil calcular que desta manejr, ndo
¢ possivel conseguirmos muita coisa em nossa terra. O que ha é esforgo exclu.
sivamente nosso ¢ bem poucas vezes temos sido assistides, como agora o esta.

mos sendo, pelo senhor, que nos procura, no interesse sincero de fazer umg obra,
verdadeiramente sympathica, de confraternizacao dos artistas do Brasil,

0 ISOLAMENTO DO ARTISTA
E 0S5 MEIOS CAPAZES DE
ELIMINAL-O

E continia o artista:
— Por que vivemos tio isolados, tio separados, em nosso paiz? Por que

nos desconhecemos tanto?

E’ desagradavel a explicaclio, mas jé cstd dada acima. Pergunta-se, po-
rem, se ndo haveri um meio de tentar uma formula mais pratica de appro-
ximagio, entre o mundo intellectual brasileiro, comprehendidos nessa organi-
zaciio elementos das artes plasticas, da musica, da litteratura, do jornalisme, das
sciencias?

Hs e seria valioso servigo prestado 4 sociedade a sua organizagio. E nio
¢ muito difficil pér em prova essa idéa. Quando eu era menino, havia na Casa
-Fertin, Vasconcellos, 4 rua do Ouvidor, onde cu era empregado, uma socie-
dade que realizava o ideal meste genero e, ainda hoje, seria perfeitamente
actualizada, se alguns elementos a renovassem ou outros tentassem organizar
uma, igual. Nesta sociedade reuniam-se escriptores, jornalistas, poetas, escul-
ptores e musicos e alli eu conheci os Bernardelli, Amoédo, Nepomuceno, Joio

Luso, Coelho Netto, Ferreira de Araujo, José do Patrocinio, Bilac, Arthur Na-
poleio, varios outros artistas e escriptores, a quem admirava e de quem me ea-
vaideciz, por passar algumas horas ao seu lado, como empregadinhe do balclo.
Os membros deste centro, que se intitulava Sociedade de Lettras e Artes, re-
uniam-s¢ uma vez, todos os mezes, num jantar ou almogo, para o qual Bernar-
delli, Amoédo e outros pintores desenhavam delicados “mends”, verdadeiras
obras primas. Nesses jantares, discutiam-se obras litterarias, obras de pintura
e estatuaria, Trechos magnificos de musica gram alli ouvidos em primeira méo,
constando as obrigagdes sociaes, apenas, da promogio destes agapes, pretexto
de reunilio, de permuta de idéas sobre artes em geral, procurando os consocios
estabelecer um livre cambio de intelligencia ¢ pensamento, de immediata util-
iade para quantos fasiam parte da aggremiagdo.

~.Por que, pois, ndo tentar a organizagiio.de uma sociedade nesses moldes?
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Nada de conferencias, discursos, concertos, exposicdes ¢ sim um pougon
pho de tudo, em torno de uma mesa, que podia ser a de um restavante -
prestasse a esse genero de festas ou a de um dos nossos grandes hoteis. Al
guma coisa parecida com o Rotary Club, com um pouco menos de formalismo
inglez e um pouco mais de communicativa solidatiedade latina.

Porque nido fundarmos uma sociedade assim?

Olhe, até entre os proprios politicos, encontrariamos socios magnificos,
para esse formoso sonho de arte,

Que socio interessante ndo seria esse espirito encantador de Gilberto Ama-
do? E, acredito, ndo exista s6 este politico com qualidades de artista. Quando
‘alo, respefto a fatalidade das excepcdes, que as ha, honrosas, em todas as
¢lasses, cultivando com carinhoso amor o nativo sentimento da arte.,

A DIRECTRIZ DA PINTURA
BRASILEIRA

— E as tendencias da nossa pintura, Sr. Chambelland?

— Devem ser peculiares ao nosso povo, a nossa inclinagio nativista, i
nossa natureza. Para pintarmos a4 manecira da Europa, com a technica da Eu-
ropa, as scenas da Europa, nio vale a pena trabalhar. Na Europa, tudo estd
feito em obras primas. A natureza européa € calma, de aspectos differentes
dos nossos ¢ parece que estd nos dizendo: pinta-me. No Brasil, tude se offe-
rece 4 contemplagdo, com physionomia differente. A terra ¢ selvagem, de as-
pectos ruidosos, deslumbrantes, num ponto; de desolagdo, de terras nuas, nou-
tro; de rios enormes ¢ montanhas colossaes, ainda em outros; de paysagem cal-
ma e macia, em certos trechos, que lembram o pittoresco de tractos europeus.
Ora, nic ¢ possivel pintar essa natureza desigual, pelos mesmos methodos por
qur se pinta a natureza européa. Tudo aqui pede mova technica, nova maneira,
novos processos pincturaes. E a geragio actual de pintores brasileiros, vae com-
prehendendo essa necessidade, procurando, tacleante, attingir essa cxpressio
pessoal. que ha de caracterizar a nossa pintura com 05 mesmos tracos typicos
differegciaes, das pinturas flamenga, hespanhola, franceza ou italiana. E como
para essa obra de creagio, € necessario em primeiro logar estudar o povo, no
que elle offerece de mais typicamente regional, cumpre-nos perlustrar o interior
pesquizando o que resta de original, nio maculado pela influencia estrangeira,
para tentar, verdadeiramente, a pintura brasileira, a arte nacional.

A orientacio do pintor brasileiro, que pense commigo, neste ponto, tem
de ser a procura do convivio da gente do norte, onde senti, — eu que sou ca-
rioca, aqui sempre vivi ¢ s6 sahi duas vezes para a Europa — o verdadeiro
espirito da nacionalidade, o orgulho de ter nascido aqui. O Rio e o sul do paiz
estio muito trabalhados pela influencia estrangeira, o cosmopolitismo absor-
veu-nos tanto, que hoje, sémente no norte, se nos depara, em sua pureza inicial,
o sentimento da patria aferrado & tradicdo, aos costumes, & vibragio da alma
do pove. Acredite, pela primeira vez envaedeci-me da minha nacionalidade,
quando vivi tres annos — os melhores da minha vida — em Pernambuco, re-
cebido com um carinho, com um affecto, que nio sio muito communs por aqui,
no seio daquella gente, amiga e bda, que se excede na propria gentileza para
agradar ao hospede. : .
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TRAQOS RAPIDOS SOBBE
A VIDA DO PINTOR

— E de sua personalidade, propriamente, Sr. Carlos Chambellang
podemos contar?

— Nada, porque nada tenho de interessante. O que ji lhe disse, o Pouce
mais. Nasci aqui no Rio, estudei bellas-artes como alumno-livre, durante o
annos, irequentando o curso nocturno da E-!ﬁ?h: as aulas de modelg vive, de
Zeferino da Costa. Para a minha formagdo artistica concorreu justamente 5 S,
cidade de Lettras e Artes, porquanto me estimulou e encorajou, ao mesmgq S
po que me permittia facilidades, que se me ndo deparariam sem ellp Foi a
Sociedade que me approximou de Bernardelli e devido A intervengio de Fertin
de Vasconcellos, Bernardlli facilitou-me possibilidades, no horario da Escola
permittindo-me estudar sem abandonar o emprego, de que necessitava, par,
me manter. Sé nido consegui conciliar os interesses de alumno matriculade com o
emprego, de sorte que, tendo feito os preparatorios, nio logrei matricula, por
falta de tempo para dedicar & Escola. Fiz, porém, o curso como alumno liyre,
comecei a trabalhar, ¢ obtive, no Saldo, a Mencio Honrosa de 2° grio, em 1993:
a Mencio Honrosa de 1° grio, em 1905; o premio de viagem, em 1907; a Pe.
quena Medalha de Prata, em 1913; a Pequena Medalha de Ouro, em 1922,

Fiz tres exposi¢des no Rio, uma logo apés a minha chegada da Europa, duas
mais tarde. Ainda expuz, em Recife, duas vezes, em Bello Horizonte, que entio
comegava a se desenvolver, e em 5. Faulo.

Voltei, novamente & Europa, com outros collegas, incumbido da decoragio
do pavilhio de Turim, demorando quasi todo o tempo na Italia. Estive na Belgi-
ca-¢ na Franca, ahi quasi todo o tempo do pensionato. Regressande ao Brasil,
fui a Pernambuco, onde o genio bom do povo e a intelligencia encantadora do
meu amigo Dr. Carlos Lima me fizeram conhecer a terra e comecar a amar
fortemente o Brasil.

. Que



