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1 INQUIETAGCAO DASN ABELGNAS

Vigitames o professor Augusle Bracet.

24 sua casa revela a ordem, o bom gosto equilibrado do seu espirito. As
‘ccora~ées sio sobrias, como sobrios sio os tons da sua pintura.
E' meio-dia quande i chegimos.
F o imerpellamos:
— O seu ponto de vista sobre a arte brasileira, professor Bracet?
Paraue i nio produzem o: nessos artistas obrac primas como as que ete:-
nizaram 05 nomes de Pedro Americo ¢ Victor Meirelles?
i» & piator, incontinente, nos responde, numa expressao deduzida e clara,
2 trahnt o habito da cathedra:
— A arte no Brasil esta em permanente ascensio. Um momento s¢ nic
~fren, como a alpuns quer parecer, influencia aue a fizesse parar. O que :
vreciso € distinguir as condigbes em que a arte tem sido {eita entre nos. Os
grandes artistas do Imperio produziram em ambiente inteiramente differente
o actual. Tinham o estimulo de uma sociedade que, sende conduzida por Me-
cenas, nao deixava os artistas em crise. Pedro Americo ¢ Victor Meirelles tra-
Lalharam para uma brilhante “élite” ¢ recebiam do poder central todo amparo
de que necessitavam. Este poder central era representado pela poderosa men-
talicade do Imperador, iomem cde preparo classico ¢ humanista, de cultura Ii-
teraria, philosophica, scientifica, com argucia para descobrir as verdadeiras
capaeidades ‘e com poderes ¢ recursos para oriental-as, educal-as, tirar dellas,
iinalménte, tudo quanto, no interesse do nome do Brasil, ellas podessem dar.
Assim, D. Pedro II quando deparava um talento sabia conduzil-o ¢ fornecia-
lhe com os recursos pecuniarios indispensaveis o ambiente propria, se o artista
d_Ese:}é.va trabalhar. Nio foi de outra maneira que procedeu sempre com 0%
aftisias que a sua perspicacia revelou. Tomemos o exemplo de Pedro Americo. O
Imperador fel-o estudar, mandou-o i Europa aperfeigoar-se. Encommendou-
the, mais tarde, enlre outros trabalhos, a2 Batalha de Avahy. Para que to-
das as facilidades tivesse o pintor, fel-o apresentar, officialmente, ac governo
italiano ¢ este cedeu-lhe um saldo vasto, e sumptuoso, do palacio da municipa-
lidade de Florenca, se me ndo trahe a memoria, para ahi ser pintada a grande
téla. Nesta obra, applicou Pedro Americo dois annos de existencia socegada,
tranquilla, feliz, Materialmente, nada the faltava. Moralmente sobravam-lhe
os estimulos, pois que tinha a premiar-lhe a intelligencia o brilhante prestigio
de que a alta sociedade o cercava. Mocidade, talento, cultura variada, conduzi
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dos directamente pela mao do: sobierao, reafuin PRLZ, aBsk artista o ambieng,
gem o qual € muito difficil !_::mduztr obras primas. Mﬂmmf- QUIZ 0 acaso gy,
o Imperador estivesse na Europa por 0ctasiad da conclusio da “Batalhy g,
Avahy” e a sua presenca, indo pgﬁsna1ml..:ﬂ1€ dcsccr_rar a téla, seria come fo:
para o artista 2 major honra que uma sociedade cheia de preconceites Como ¢
Si1da hoje ¢ era, com muita mais razio, naqulr:lll: tl;"mpﬂ, a européa, podia St
ceher que um monarcha rendesse 4 arte. ‘-_-*e;a a dnlffercnqa ‘da vida de Pgdr:)
Americo e mesmo, em mmenor escala, da vida de Victor Meirelles,

E' bastante Ccomparar.

— Que é o artista pmsuutcmentc_? Um homem que precisa travar lyeyg
violenta para viver. O meio é hostil porque POUCOS CUIAmM de arte o o
que tém dinheiro nao a prestigiam. O numerp de artistas cresceuy, o que € um
bom symptoma, mas as necessidades tornaram-se duras e amargas e sé djff;.
cilmente o artista péde vencel-as. Quando o conscgue, )i se sente exhausig
cansado, sem estimulos nem serenidade para i}rﬂdlf.zl..r. para crear a obra quer
fique, a obra que Ihe lembre o nome, um dia. O artista, presentemente, ng Bra.
sil, tem de disputar o trabalho, pedir, solicital-o e, como acontece que este nun-
ca ¢ obtide directamente, de quem péde dar, verifica-se geralmente que o
resultado pecuniario das suas obras ndo chega para muita coisa, porque vae
desfalcado 45 suas maos, retalhado entre 08 intermediarios que se deparam em
ceu caminho. Os argentarios, que podiam dispensar um pouco de carinhe as
artista nacional, nao tém nenhuma sympathia pelo que aqui se faz. Posso
contar-lhe um facto concreto, Ha quatro annos, mais ou menos, por ocea-
<iio de ser copstruida uma das residencias mais sumptuosas da avenida Atlae.
tica, procurei approximar-me do dono da casa ¢ pedir-lhe o servigo de deca-
raghes. Este me respondeu que nio tencionava decoral-a com luxo porque era
mals uma casa de praia, onde pouco a familia demoraria. Satisfiz-me com 3
resposta e abri mio do pedido. Mezes depois, conversande em roda de collepas,
vim a saber que a casa fora decorada por um pintor italiano. Tambem nio
admira a preferencia. Para construir, na mesma casa, a grande pistina, com
agua do mar, viera de Buenos Aires o engenheiro! Confirmavam-se, assim, os
prognosticos de que no lar em questdo a arte nacional nao entrava, E note-se
que me estou referindo 2 uma das maiores fortunas do Brasil. Peis este caso
nao & isolado; muito embora seja o primeiro a reconhecer que o artista, entre
nés, ji encontra irabalho, com relativa facilidade, o que antigamente ndo acon-
tecia.

Esta lucta permanente, accrescida das condigoes de vida ainda de um mode
geral pouco accessiveis ao homem de intelligencia, determina em grande parte
este caracter de relativa e apparente inferioridade do nosso esforgo, guando
cotejado com o trabalho dos grandes mestres citados. Se ndo fosse o escrupulo
de empregar um termo plebeu, eu The diria que a necessidade de cavar a vida
marca o artista de hoje com esse caracter apressado dentre do qual nio € pos-
sivel crear obra que fique.

— Quer um exemplo? As nossas encommendas officiaes. Estas vém tarde
e féra de hora. Os responsaveis pela edificacio ou construcgio cuidam de tudo,
wenos do principal, que € a arte, o embellezamento, a parte esthetica, de pri-
macial importancia em assumptos desta natureza. Com a displicencia sempre
observada quando se trata de coisas de intellizencia. deixam oara a witima
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hora a factura das telas, dos “panneaux”, dasg tuas, resultando que i@
confeccionada sob a premencia de tempo exiguo E'nt tristeza da mg r:m; arte
monetaria, que diminue o estimulo, sahird fatalmente mofina, concorrer mPtﬂ!-t
que a evolugio do artista se processe lentamente, sem 3 seguranca dmiﬁ
Em nosso caso peculiar, ainda contamos um outro elemento dﬂ'dermtlsﬁ
na arte, que € o “intermediario”. Para obtermos qualquer trabalho, geralmen-
te precisamos utilisar os servigos do “intermediario” influente. E* este o ho-
mem bem relacionado, dispondo de amizades que tudo conseguem e tirando
dessas amizades as vantagens ¢ propinas que ellas podem dar. O interme-
diario, além de ficar com bda parte do lucro que caberia ao artistd, ainda exige.,
nos contractos, receber a primeira prestagio, de sorte que, quando o artista
consegue iniciar o trabalho, ji estd cansade, desgostoso, desilludido, com o ani-
mo entibiado, C_hncadu POT €55aS pequenas coisas, que tiram pelo menos dez
por cento do estimulo a quem precise conceber e produzir, dentro de moldes de-
tesminados, uma encommenda de arte.

Entretanto, nao veja nas minhas palavras expressio de desanimo. Desci
a detalhes para justificar o facte de j& ndo produzirmos grandes telas, Mas,
tenho uma viva confian¢a nos destinos da arte nacional e reconheco que, apesar

das restricgdes impostas pelo meio, esta ha de desenvolver-se, attingir grandes
fins, produzir, frondejar.

A NECESSIDADE DA CRITICA

— Nos meios artisticos o critico exerce uma poderosa influencia sobre o
animo dos artistas, educando tambem o publico. Algumas pessoas julgam, po-
rém, que a critica de arte € o mesmo que a arremettida contra a vida e a obra
do artista. Serd que as exigencias da critica justifiquem de gqualgquer modo
o ataque destruidor contra o artista?

A critica, ninguem como o artista consciencioso, sab# comprehendel-a.
Ella precisa ¢ deve ser feita com intelligencia, com cautela ¢ meditagio. A
critica, para aproveitar ao artista, tem que ser uma obra de bondade, sem o
que resulta nulla, o artista nada lucra que o critico venha dizer-lhe que o pé

estd errado ou a cabega nio estd no seu logar, porque ou o artista nio viu esses
defeitos & neste caso nio € um artista porque nio entende da sua arte ¢ assim a

licio publica do criterio perde a efficiencia ou o fez attendendo a detalhes e
effeitos que o critico ndo teve agudesa para ver ¢, nesta h?p_uthm, ainda mais
irritante e nulla se torna a observagio. O elogio, ao contrario, serve 20 artistz

¢ educa o povo, porque o ensina a vér os bf'“s detalhes que escapam 20 leigo,
que vé conjuncto, mas ndo sabe distinguir ou analysar. E’ preciso educar o

povo, mostrando-lhe porque o trabalho esti bom, examinando-o, chnm:ndo 3
attengdo para os detalhes, que melhor se possam fixar. O mdo critico, aquelle
que proclama erros existentes ou ndo nas creagdes alheias, apends prepara ©
espirito do publico contra o artista, creando embaracos muitas vezes intranspo-

niveis & arte, isso para estabelecer um ambiente hostil, que
Vae exercer mﬁrmﬁ. Eﬁp 46 insuccesso que encerra mais tarde © cyclo,
vegelativo dessa vida -












