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VAR
35. Quando a Caricatura se Explica: Um Exemplo

Portugués no Brasil Oitocentista

Rosangela de Jesus Silva’

-

“ 0s Ultimos anos é possivel observar um crescente interesse pelo estudo das

imagens. No Brasil, a imprensa ilustrada do século XIX, por seu carater
precursor e intenso desenvolvimento, tem sido objeto de vérias pesquisas. O livro
Revistas llustradas: modos de ler e ver no Segundo Reinado?, publicado em 2011,
retine 11 trabalhos que exemplificam muito bem esse interesse. Phillipe Hamon em
Imageries: Littérature et images au XIXe siécle® afirma a forca e a importancia que
a imagem adquiriu no século XIX e nesse universo a caricatura se firmaria como
um grande trunfo do jornalismo.

O reconhecimento do potencial da imagem ndo é uma descoberta atual, ha
inimeros exemplos mostrados pela historia da arte acerca do seu uso através dos
séculos. No que se refere & imprensa no Brasil, quando se observam os comentarios
contemporaneos as publicagfes ilustradas oitocentistas, ou mesmo, o discurso que
0s proprios caricaturistas constroem acerca do seu trabalho, a imagem aparece
como uma espécie de testemunho visual. O objetivo desse texto é comecar a
entender como um desses caricaturistas — Raphael Bordalo Pinheiro — constréi suas
estratégias de comunicagcdo com o publico, sobretudo, qual o papel que atribui a
caricatura e quais recursos utiliza para validar sua producéo.

Em 1875, chegava ao Brasil o artista portugués Raphael Bordalo Pinheiro
(1846 — 1905) com o proposito de substituir Angelo Agostini (1842/23-1910) na
ilustracdo da revista O Mosquito. Em Portugal o artista ja tinha alcancado
reconhecimento, ilustrou revistas estrangeiras como EI Mundo Comico e llustrated

! p6s-doutoranda com bolsa FAPESP no Instituto de Artes da Universidade de Campinas.

2 KNAUSS, P.; MALTA, M.; OLIVEIRA, C. et al. (orgs). Revistas Ilustradas: Modos de ler e ver no
Segundo Reinado. Rio de Janeiro: Mauad, 2011.

¥ HAMON, Phillipe. Imageries: Littérature et imagens au XIXe siécle. Paris: Librairie José Corti,
2007.
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London News. Ainda em 1875, antes de embarcar para o Brasil, criou 0 seu
personagem mais famoso, o0 Zé Povinho, na Lanterna Magica, periddico de critica
diario. Bordalo ficou poucos anos no Brasil, ja que em 1879 retornou para Portugal.
No entanto, sua passagem pela imprensa ilustrada carioca foi intensa, tendo sido
reconhecida inclusive por seus contemporaneos. Dono de um traco versatil e muito
particular, podendo passar de um desenho répido, que lembra um esbogo, a uma
composicao elaborada com grande dominio do claro-escuro, o caricaturista marcou
a historia da ilustracdo de periddicos no Brasil.

Em O Besouro (1878-1879), o ultimo dos trés periodicos que ilustrou no
Brasil, o caricaturista apresentou uma sequéncia de imagens na qual tece
consideragdes acerca da caricatura. Sob a imagem de um grupo de homens sentados
a volta de uma mesa, 0s quais poderiam ser politicos, poetas ou escritores, a
seguinte legenda: “Quem faz as caricaturas sindo o0s Srs? com suas leis, seus livros,
seus versos, suas historias, e tal et coetera?...”.

O artista apresenta a ideia de que o caricaturista seria apenas um tradutor,
alguém que reproduz as agdes de alguns atores sociais. Quais atores sociais? O
caricaturista seleciona seus personagens entre diversas possibilidades, adverte que
as senhoras seriam poupadas, o que ndo significava as mulheres. Mas os grandes
alvos seriam 0s “notaveis” e os “ridiculos”: ah, esses... “estampa com elles”.
Bordalo indica ainda o “primeiro, o melhor, o Unico caricaturista, 0 nosso mestre,
aquelle que inventa as caricaturas politicas, litterarias, scientificas e todas que nés
reproduzimos é S.M. o Imperador.” Na imagem € possivel observar D. Pedro Il
sentado sobre um banquinho, com um Iapis na méo, desenhando como uma crianca
em uma parede a sua frente [Figura 35.1]. Entre os desenhos é possivel identificar
a figura do entdo ministro da fazenda Gaspar da Silveira Martins® (1835-1901),
figura bastante criticada na época por aumentar impostos e adotar uma politica
econdmica bastante severa. A legenda ainda complementa: “E elle quem faz os
Ministros, os Senadores, os deputados, os confeiteiros, sapateiros, os artistas, 0s
barbeiros, etc., — quem os ridiculariza é Elle — e s6 as caricaturas d’Elle irdo &
historia — as nossas — ndo — mesmo porque nunca temos razdo”. Algo interessante
de perceber nessa fala é o tom irbnico utilizado na legenda a qual afirma que sé as

4 O Besouro, Rio de Janeiro, p. 72, 1 de junho de 1878.
® Gaspar da Silveira Martins foi ministro entre fevereiro de 1878 e fevereiro de 1879.
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acOes do rei permaneceriam na historia, ou seja, este seria lembrado e talvez julgado
por elas, enquanto o caricaturista, que muitas vezes ndo era levado a sério, poderia
ser isentado de seus comentarios.

Bordalo foi um defensor da causa republicana e tanto em Portugal quanto
no Brasil ndo pouparia criticas & monarquia, assim atribuir ao imperador qualidades
de manipulador, de protagonista dos “descaminhos” politicos ndo seria novidade. A
imagem de D. Pedro 1l como Gargantua®, numa referéncia direta ao personagem
criado por Frangois Rabelais (¢.1490-1553) — mesmo ap0s educacdo esmerada o
personagem tornou-se um “idiota” - serd utilizada pelo caricaturista na
caracterizacao do rei como alguém que possuia poderes além do que seria capaz de
administrar. Algo que traria um refinamento as criticas empreendidas por Bordalo
Pinheiro foram as inimeras referéncias artisticas e literarias que o caricaturista
empreende para falar dos seus contemporaneos e que sera retomada a seguir.

Ainda acerca das reflexdes de Bordalo sobre a caricatura, em uma série de
imagens iniciadas em primeiro de junho de 1878 o caricaturista iria mostrar como a
caricatura era vista pelos grupos politicos como liberais e conservadores. E
conforme é possivel observar nos desenhos, o0 contentamento de um grupo estava
totalmente ligado ao descontentamento do outro, ou seja, “se atacamos oS
conservadores — riem os liberais e nos acham razdo”, mas por outro lado “se
atacamos os liberaes — riem os conservadores e acham-nos razdo. — Ninguém vé o
argueiro no olho do vizinho”. Mas quando entdo o caricaturista teria razdo? “Se nédo
atacamos nenhum partido — comemos bola — e comtudo nenhum de nos tem
apolices — nem tem razdo.” Segue o caricaturista em seus gquestionamentos, agora
para com os artistas: “Se fallamos de cantores, artistas, politicos ou litterarios,
pertencemos ao elogio mutuo, e nem sequer temos 0 consolo de um olhar e um
cartdosinho de visita com monograma”. Em outra imagem aparecem Bordalo e
Angelo Agostini (1842/3?-1910), outro caricaturista contemporaneo e proprietario
de uma importante revista da época — Revista lllustrada (1876-1898). Ambos sdo
representados pisando sobre agudos alfinetes e descritos pelo seguinte comentario:

® E interessante notar que no universo da caricatura este personagem ja tinha sido utilizado por Honoré
Daumier em 15 de dezembro de 1831 no periddico La caricature para criticar o rei Louis Phillipe e
sua necessidade de obter recursos financeiros consideraveis. Embora Bordalo conhecesse a obra de
Daumier, faz uma referéncia direta a obra de Rabelais para recuperar o sentido que este da ao
personagem acerca de sua educacdo e 0 que este se tornaria depois.
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“Caminhamos todos, os do lapis, sobre alfinetes para sermos justos; uUnico fim a que
visamos” [Figura 35.2]. Ha aqui uma identificacdo entre os profissionais da area,
ou seja, todos compartilhariam das mesmas dificuldades assim, como partilhariam
dos mesmos objetivos: a justica. Ao apresentar os caricaturistas enquanto grupo
com objetivos comuns, o artista amplia a reflexdo acerca do ser caricaturista,
oferecendo ao leitor um discurso de classe, de grupo social e, portanto, com maior
validade que a palavra de um Unico homem. Outro ponto a ser destacado é o fato de
Bordalo e Agostini serem estrangeiros, fato que em varios momentos foi utilizado
contra os mesmos de maneira a desqualifica-los para cuidar de questdes nacionais’.
Assim, tal discurso além de responder aos criticos explicando o fazer caricatural,
também se fortalecia na comparagéo com trabalhos de seus pares.

Apo6s ainda refletir sobre a ciéncia, os jornalistas e 0os amigos, Bordalo
conclui suas indagacOes segurando uma camera fotografica e com outra pergunta
aos caricaturados: “Temos razdo?... Afinal, por que se queixam? Se nos somos
justos — se ndo somos mais do que os photographos reproduzindo as maculas de
V0SS0S narizes, vossa litteraturas e vossas politicas?” Ora se a caricatura lida
justamente com 0s eventos contemporaneos, quem mais seria responsavel por eles
que 0s proprios atores sociais? Assim o caricaturista isenta-se de responsabilidades,
atribuindo-as aos politicos, artistas e literatos. Ao mesmo tempo parece dar a
caricatura a capa da “objetividade” e “neutralidade” em muitos momentos
atribuidos a fotografica, ou seja, uma técnica capaz de reproduzir o real com
fidelidade.

Os estudos acerca da fotografia, ha algum tempo, j& demonstraram que essa
atividade ndo tem nada de neutra. O filtro cultural empreendido pelo fotografo, a
tecnologia e mesmo suas formas de veiculagdo oferecem a essa produgdo um
carater de construcdo e elaboracdo que pode atender a diferentes fins. Colocar
Bordalo no centro dessa discussdo acerca da fotografia poderia ser anacrénico, no
entanto, atribuir ao artista o conhecimento acerca das possibilidades de
comunicacdo da imagem, parece bastante plausivel. Nesse sentido, embora o
caricaturista empreenda um discurso em que parece se isentar das consequéncias da

" Em 1876, Rafael Bordalo Pinheiro, Angelo Agostini e Luigi Borgomainerio foram duramente
atacados pelo folhetinista do Jornal do Commercio, Ferreira de Meneses. O folhetinista ndo admitia
que caricaturistas estrangeiros tivessem a “ousadia” de interferir nos assuntos do Brasil.
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caricatura tem consciéncia da sua capacidade de interpretacdo dos fatos, bem como
do poder de provocar novas formas de olhar para determinados personagens e
eventos e faz uso desta.

Ao escolher 0s personagens a serem caricaturados, elege aqueles que estéo
em evidéncia ou causam polémica, ou seja, se sobressaem ou atingem a vida das
pessoas de alguma maneira. Assim, garante o interesse do publico. Ao mostrar as
dificuldades pelas quais passa o caricaturista, sempre desagradando a algum grupo,
assume uma espécie de nobre tarefa perante a populagdo, pois mesmo em situagdes
dificeis ndo hesitaria em expor os fatos ou as mazelas. Logo nos primeiros nimeros
de sua publicacdo, Bordalo parece criar um discurso no qual ao mesmo tempo em
que isenta suas imagens de responsabilidades, ao afirmar que trabalha apenas com o
registro de fatos, estabelece um certo pacto com o leitor ao mostrar os eventos e
personagens cabendo a este fazer suas interpretagdes.

Essa reflexdo direta acerca da caricatura nao foi o Unico plano empregado
pelo artista para compor suas estratégias de comunicacdo. Vindo de uma familia de
artistas, embora ndo tenha completado seus estudos nem na Academia de Belas-
Artes ou no Curso Superior de Letras e na Escola de Arte Dramatica de Lisboa,
Bordalo certamente teve acesso a uma cultura visual bastante extensa e rica, a qual
estd muito presente em seu trabalho. Além disso, conforme destacou Jodo Paulo
Cotrim?®, foi um amante do teatro, o que também se refletiria na sua produco
gréfica. Em suas composicdes evoca constantemente exemplos da arte e da
literatura para tecer suas observacfes da sociedade brasileira. Os exemplos da
pintura e da literatura europeia parecem atuar como chancela de validacédo do seu
trabalho. Poderia ser uma forma de selecionar ou educar o leitor? Colaborariam
para a constituicdo de referéncias visuais valorizadas no &mbito das artes e assim
obter uma consequente valorizacdo da arte caricatural? As questdes suscitadas pelo
trabalho de Bordalo sdo inumeras, é necessario olhar para sua produgdo, assim
como para a producdo cultural contemporanea a fim de levantar algumas hipoteses.

Um nome da literatura bastante caro ao século XIX certamente foi o do
escritor alemdo Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832). Sua obra Fausto: uma
tragédia, cuja versdo definitiva data de 1808, foi inimeras vezes evocada por

8 COTRIM, Jodo Paulo. Rafael Bordalo Pinheiro: Fotobiografia. Lisboa: Assirio & Alvim: Museu
Rafael Bordalo Pinheiro, 2005.
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Bordalo Pinheiro n’O Besouro, sobretudo os personagens Fausto, o s&bio erudito e
o demdnio Mefistoféles. Na pele de Fausto, o caricaturista colocou o Imperador D.
Pedro Il e na de Mefistoféles o ministro do tesouro Gaspar da Silveira Martins,
acima citado. Uma cena particularmente interessante e que faz uma alusdo direta a
obra de Goethe sera publicado na revista em 27 de abril de 1878, com o titulo:
“Theatralogia politica — Fausto — acto 3° Scena 6% — Aria das jéias ou Aria das
emissdes” [Figura 35.3]. A precisa especificacdo da obra literaria ndo € gratuita, o
caricaturista se remete a0 momento em que, para conquistar a jovem e inocente
Margarida (a amada de Fausto), Mefistéfeles utiliza como subterfugio, para atender
ao desejo de Fausto, a oferta de joias para a moca, uma de suas estratégias para
conquista-la.

Na imagem aparece em primeiro plano uma bela jovem em um jardim,
tendo na saia a palavra “A Nacgdo”. Ela esta adornada com colares, pulseiras e
brincos, tem um pequeno espelho a sua frente onde é possivel ler as palavras
“miséria e atraso”. Os adornos ndo sao joias, mas retangulos onde se pode ler a
palavra cédula. A direita da composicao é possivel observar a fachada de uma casa
identificada como “Thesouro”. A esquerda, logo atras da moca ha duas figuras: uma
delas é D. Pedro Il, o qual parece bastante entusiasmado e contente com o que Veé.
Ao seu lado Mefistofeles com feicbes de Silveira Martins, aponta para a cena
bastante sorridente, com ares de triunfo. Bordalo organiza a composi¢do de maneira
tal que o leitor, conhecedor da histéria de Margarida na peca de Goethe, comeca a
adivinhar o futuro da feliz imagem. A Nacdo conquistada sera levada a casa do
Tesouro e, apds breve ilusdo, sera abandonada por Fausto. O culpado sera Fausto ou
Mefistofeles? Na obra de Goethe Mefistdfeles atribui a culpa ao proprio Fausto.

A cena reproduzida pelo caricaturista faz uma critica ou alerta ao governo e
ao Imperador pela ado¢do de determinadas politicas econémicas naquele momento.
E sabido que uma das medidas tomadas por Silveira Martins foi a politica de
emissdo de papel moeda para coibir os déficits orcamentarios que o pais havia
herdado dos governos anteriores, além de suprir necessidades de gastos pelos
efeitos da grave seca que atingia o nordeste. Este fato foi amplamente discutido na
imprensa da época. Um dos problemas gerados pela emissdo de moedas em
quantidade superior a producdo é a consequente elevacdo dos precos, ou seja, um
efeito bastante impopular e, portanto, digno de ser divulgado pelo caricaturista.
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Naqueles anos entendia-se que um aumento na circulacdo de papel moeda interferia
diretamente no cambio do pais com consequéncias para as exportacGes e
importagdes, outro assunto também discutido na imprensa. Rafael Bordalo Pinheiro,
além de caricaturista, foi também representante comercial de uma empresa
portuguesa de chourico. Segundo Antonio Cagnin: “Para aumentar o ganho e
sustentar o luxo, unindo arte, prazer e pragmaética, se fez também agente da firma
Valle & Silva, dos alegres companheiros da velha bohemia, fabricadores da
chourica e exportadores de legitimas carnes de porco da provincia do Alentejo®.
Talvez, esse fato ajude a explicar o seu interesse pela politica econdmica do pais
com énfase nos personagens diretamente envolvidos como o ministro da Fazenda.

A utilizagdo dos personagens de Goethe é uma estratégia de Bordalo
Pinheiro, através da qual realiza um paralelo com a narrativa cujo fim é tragico. No
entanto, como 0s personagens ndo sdo 0S mesmos, e a cena escolhida para ser
representada apenas enuncia possibilidades, o caricaturista abre ao leitor e aos
proprios personagens a possibilidade de vislumbrar um outro final, que pode ser
melhor ou ainda mais tragico. Ha a sugestdo de uma leitura acerca da situacdo, mas
ndo um veredito. O caricaturista brinca com a bagagem cultural do leitor, a0 mesmo
tempo em que oferece uma leitura mais complexa da situacdo exposta. A referéncia
literaria aporta ao caricaturista certa sofisticagdo com a utilizacdo de uma analogia
ndo pertencente ao &mbito da economia e, a0 mesmo tempo nobre no &mbito das
sociedades “civilizadas”. Parece haver ai um discurso ndo apenas sobre a sociedade
brasileira naquele momento, mas acerca do préprio caricaturista e sua instrucdo, sua
capacidade de estabelecer relagcBes, sua condi¢do de transitar por diversos
referenciais culturais.

O tema da politica monetaria do governo, seus ministros e o préprio
Imperador retornou em varios momentos e com tratamentos bastante distintos n’O
Besouro. Algo que parece ter sido uma caracteristica do trabalho de Bordalo,
conforme mencionado anteriormente, foi a recorréncia a referéncias artisticas e
literarias para discutir as questdes contemporaneas. Mesmo posteriormente, quando
0 artista ja se encontrava novamente em Portugal, agora a frente do peri6dico

® ARAUJO, Emanuel (org.). Rafael Bordalo Pinheiro: O portugués tal e qual: da caricatura a
cerdmica: o Grupo do Ledo e o naturalismo portugues. Pinacoteca do Estado, 2 de julho a 20 de agosto
de 1996. Séo Paulo: IMESP, 1996, p. 57.
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também criado por ele O Antonio Maria, faria uma representacéo bastante polémica
da célebre Ultima Ceia de Leonardo Da Vinci tendo como personagem principal
seu Zé Povinho. O desenho teria Ihe rendido um processo judicial.

Partindo agora de uma referéncia da pintura em dialogo com a literatura,
Bordalo colocaria o ministro da Fazenda na pele de Santo Antéo sendo tentado por
demdnios. Para ndo deixar dlvidas acerca de sua referéncia, apresenta um titulo:
“Politica cambiante a propdsito de cambiaes” e, menciona logo abaixo: “A
Tentacdo de Santo Antonio Abbade — Quadro da Escola Flamenga” [Figura 35.4].
Esse tema foi tratado por indmeros artistas, e para restringir-se ao circulo de
referéncia ao qual se remete o caricaturista, ou seja, 0 norte europeu é possivel citar
nomes como H. Bosch (c.1450-1516), David Teniers — o jovem (1610-1690), Pieter
Brueghel — o Velho (c.1525-1569), Martin Schongauer (1448-1491). Santo Antonio
Abade teria nascido no Egito em meados do século Il e vivido mais de cem anos.
Optou por despojar-se de seus bens e viver como eremita em uma vida de oracéo,
trabalho e peniténcia. O momento que esses artistas escolhem da vida do santo
refere-se ao periodo em que este teria se recolhido ao deserto e, em um paralelo
com a vida de Cristo, teria sido tentando por demdnios. Por ter resistido, seria visto
como um exemplo de rendncia ao pecado e aos prazeres da vida mundana.

Ao observar a representacao realizada por Bosch ou aquela de Schongauer é
possivel perceber o santo sendo carregado por seres fantasticos e assustadores que o
atacam, no entanto, a figura parece ndo ser afetada pelos monstros, mantém-se
quase indiferente. Os artistas, conforme a historia cristd busca afirmar, procuram
retratar a forca e resisténcia do santo as tentagdes dos deménios. No entanto,
guando observamos a caricatura de Bordalo, a figura do santo, embora segure uma
cruz com firmeza, esta visivelmente incomodada, é afetada pelo ataque dos
demdnios, sua expressado é de visivel irritabilidade. Uma outra particularidade é que
ha a repeticdo do rosto de um demonio, cuja caracteristica sao os 6culos sobre um
nariz protuberante, barba longilinea a partir das bochechas e levemente calvo™. Na
composicdo dos corpos das figuras o caricaturista parece se aproximar das criagoes
fantasticas de Bosch.

1 Embora néo tenha sido possivel levantar muitas informagdes, ou mesmo uma foto do corretor
Willian Tupper, trata-se da imagem desse personagem.
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Conforme dito anteriormente, o santo tem o rosto do ministro da fazenda
Gaspar Silveira Martins, o qual estava enfrentando, desde 0 més de abril, criticas
por parte da imprensa em geral pela op¢do econdmica de emissao de papel moeda.
No més de junho, uma outra polémica iria envolver o nome do ministro e agora
acerca da compra frustrada de um montante de libras esterlinas a uma determinada
taxa cambial, a qual teria sido mediada pelo corretor de fundos e navios William de
Lara Tupper™ junto ao English Bank. Enquanto o corretor alegava ter um contrato
com o ministro para a aquisi¢do desses cambiais, 0 ministro, por sua vez, negava a
existéncia desse contrato. O Jornal do Commercio e o Diario Oficial
desenvolveram longo debate acerca do tema. Enquanto o primeiro acusava o
ministro, 0 segundo, enquanto periodico oficial, defendia e publicava explicaces
do mesmo. Além desses jornais, outros como a Gazeta de Noticias, Revista
Illustrada e O Besouro, também se envolveriam nesses debates. O Besouro dedicou
varias paginas ilustradas nas quais figuraram o ministro e seu detrator, o corretor
William Tupper.

Por que teria o caricaturista, um anticlerical assumido, escolhido tal tema?
Poderia ser apenas uma demonstracéo de erudigdo ja que artistas reconhecidos pela
historiografia da arte teriam trabalhado com esse tema, afinal Bordalo faz questéo
de mencionar a referéncia da imagem, algo feito inlmeras outras vezes em sua
producdo. Na caricatura, embora 0 santo empunhe a cruz com veeméncia, essa
parece ndo ajuda-lo em nada, o que poderia ser lido como uma critica a igreja. Essas
poderiam ser leituras possiveis, sobretudo quando se recorda os debates acerca dos
caminhos para o pais encontrar 0 progresso e da necessidade de civiliza-lo. Os
artistas e intelectuais tinham um papel muito importante nesse sentido.

Mas h& um fato interessante e que merece ser lembrado acerca desse tema
que é a publicacdo do livro de Gustave Flaubert As tentacGes de Santo Antdo, em
1874. Autor reconhecido pela sua obra realista, neste livro ficaria entre a ficcdo e a
narrativa historica. Flaubert evidenciaria nessa obra a fraqueza humana. Segundo
Wanély A. de Souza “(...) Flaubert ndo buscava retratar a purificacdo conhecida na
lenda de Santo Antdo. Pelo contrério, ele evidéncia de modo plastico o que seriam

11 N#o foi possivel obter informagBes acerca desse personagem além daquelas publicadas na imprensa
contemporanea que apenas indicam o nome e profissdo do individuo.
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as alucinacdes da personagem”*”. Essa vis&o estaria muito mais proxima do que fez
Bordalo Pinheiro em sua caricatura. A denincia de William Tupper parece ter
causado dificuldades para Silveira Martins, o qual ja enfrentava descontentamentos
no governo. O caricaturista parece evidenciar fraquezas do ministro, as quais
vinham sendo alardeadas pela imprensa, inclusive acerca do seu caréter.

Com sutileza e agudez, Rafael Bordalo Pinheiro constroi suas criticas de
maneira refinada, dialogando com seus contemporéneos tanto no plano
imediatamente politico e econdmico, mas também com a producdo literaria, bem
como com a producdo plastica evidenciada pela historia da arte. Embora afirme que
a caricatura é produzida pelos préprios personagens histéricos, sendo o caricaturista
apenas um fotdgrafo, ao estruturar suas composi¢des na imprensa apresenta uma
forma de olhar e de representar bastante particular, a qual deixa aparecer ndo um
“reprodutor”, mas um criador.

1230UzZA, W. A. Literatura e historia nas TentagBes de Santo Antdo de Gustave Flaubert. Revista
CEPPG, Cataldo-GO, ano XIV, n. 24, p. 178, 1° Semestre 2011.
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Caminhamos todos, oz do lapi
sobre alfinetes para sermos justos ;
unico fim a que visamos.

Figura 35.2 - Rafael Bordalo Pinheiro, desenho
para O Besouro, 1878.

Figura 35.1 - Rafael Bordalo Pinheiro, desenho
para O Besouro, 1878.

Figura 35.3 - Rafael Bordalo Pinheiro, desenho
para O Besouro, 1878.

Figura 35.4 - Rafael Bordalo Pinheiro, desenho
para O Besouro, 1878.



	Oitocentos capa a
	Oitocentos capa b
	Oitocentos textual final
	É aparente na obra de Nery os preceitos puristas que reinavam então, como em seus envios de pensionista Retrato do Cavalleiro Minardi [Figura 5.2] e Telêmaco ouvindo as aventuras de Filocteles, sem dúvida, de suas obras a que mais revela tendências pr...
	Formação de artífices e manuais práticos
	Estuques em relevo
	Estuques de revestimento
	Conclusão
	Luciano Migliaccio676F
	Esta obra representava um ponto de viragem na sua carreira artística, ao mesmo tempo que assumia empenhadamente as suas pretensões de retratista. Apresentava-se com uma pose altiva, já que se sentia conhecedor das suas capacidades, ao examinar cada in...
	Columbano exprimia o seu entendimento do realismo através dos apontamentos da realidade física e de uma introspecção do retratado, criando um dinamismo próprio na construção de cada retrato. Ao considerar a introdução do espírito analítico na arte, ou...
	Decidira explorar a caracterização do indivíduo, talvez a partir do sucesso deste retrato, talvez a partir do incentivo dos membros do grupo que muito apreciaram a sua representação, mas fundamentalmente, pretendia desenvolver uma linha, revelar a com...
	Mediatismo e opinião pública
	Nestes anos, Columbano define-se como retratista, a partir de uma exposição no Chiado. A exposição da Livraria Gomes, em 1894, muito divulgada e frequentada, revela 14 retratos da intelectualidade portuguesa, apresentando-os como uma mancha colectiva ...
	Columbano atinge um mediatismo nunca esperado. A hesitação dos primeiros anos da sua produção, entre a observação “realista” da escola holandesa e espanhola e o realismo contemporâneo, definia-se agora, em finais do século XIX, agora que se assumira c...
	A visibilidade dos dois irmãos torna-se decisiva no decurso da vida política e social. Traçam atitudes estéticas, revelam opiniões críticas acerca dos indivíduos, e inevitavelmente, enquadram-se nas estruturas dos meios culturais, considerando os quot...
	Rafael Bordalo Pinheiro caracterizou a vida nacional em folhetins imediatistas e focou especialmente as vivências lisboetas. Caricaturou figuras e “tipos”, e descreveu o pitoresco da capital, centrado numa trindade social, segundo o próprio referia, e...
	Por outro lado, na rede de sinais caracterizadores de comportamentos, fisiologias e de uma singular ostentação burguesa, por vezes próxima das imagens de Daumier e Gavarni, José-Augusto França considera a existência de um original “código polissémico”...
	25. Tipologia Arquitetônica Neomanuelina no Brasil
	Maria de Fatima da Silva Costa Garcia de Mattos852F
	O neomanuelino

	Oitocentos imagens final
	Oitocentos capa c
	Oitocentos capa d



