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33. Publicacdes e Praticas do Ensino do Desenho
Entre Brasil e Portugal no Século XIX

Renato Palumbo Doria’
-

pratica do desenho marcou minha infancia, passada no Rio de Janeiro,
onde adolescente cheguei a trabalhar, ainda que brevemente, como
desenhista em uma fabrica de lougas decorativas de propriedade de uma familia
portuguesa estabelecida no Brasil. J& adulto dei aulas de desenho como professor
substituto na Escola de Belas-Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro,
instituicdo derivada da antiga Academia de Belas Artes e na qual, observando as
praticas e modelos para o ensino do desenho ainda 14 adotadas, comecei a me
interessar pela historia dos métodos de ensino do desenho. Surpreendia-me perceber
guanto de nossas concepgdes e praticas do desenho tem uma origem remota, e até
desconhecida mesmo entre artistas e professores de desenho. Na Escola de Belas-
Artes também pude entrar em contato direto com alguns documentos desta historia,
principalmente através das atas das reunides da Imperial Academia de Belas-Artes
do Rio de Janeiro, de principios do século XIX (conservadas no Museu Dom Jodo
VI).
Experiéncias que acabaram levando-me a um doutoramento na Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de S&o Paulo, no qual pesquisei a
historia do ensino do desenho no Brasil do século XIX debrucando-me, entre outras
coisas, sobre a presenca nas antigas colegfes bibliograficas portuguesas que
sobrevivem nos acervos brasileiros das publicagdes lusitanas voltadas para o ensino
do desenho. PublicacBes que, ao circularem pelo ambiente cultural luso-brasileiro,
constituiram uma gramatica e repertorio visual basilar, a disposicdo de um amplo e
variado publico, e através das quais sobreviveram ativamente modelos, motivos e
esquemas que atravessaram o século XIX, indo, mesmo anacronicamente, mais
além no tempo. Publica¢gBes que nos permitem ainda, ao examina-las, perceber

Y Instituto de Artes, Universidade Federal de Uberlandia.
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como o campo do desenho é continuamente atravessado por questdes
aparentemente extra-artisticas, como pelas distin¢des sociais e de género, havendo
por exemplo tanto uma sociabilidade aristocratica do desenho (através da troca de
desenhos como signo de cortesia) quanto a busca por uma propagacdo e uso
cotidiano de um desenho operario através de sua escolarizagdo (sendo também neste
ambito previsto para as meninas um tipo de desenho distinto daquele indicado aos
meninos).

Fato marcante é que as primeiras ac@es e publicacdes voltadas a propagacao
do ensino sistematico do desenho no Brasil davam continuidade a um projeto
iluminista portugués de divulgacdo das artes do desenho, amadurecido a partir da
segunda metade do século XVIII, sendo o desenho eleito entdo como saber
essencial e necessario tanto as classes populares quanto as elites ilustradas, havendo
evidentemente tipos diferentes de ensino do desenho, de acordo com as diferengas
sociais existentes. Acreditava-se que a propagacdo do desenho elevaria assim o
“gosto publico”, tendo efeitos morais (ao trazer uma maior “dogura” e civilidade
aos cidaddos), mas também pragmaticos, melhorando a qualidade dos produtos
fabricados no pais. Deram-se assim inlmeras iniciativas para o estabelecimento do
ensino do desenho em Portugal nos séculos XVIII e XIX, ainda que, com
frequéncia, tenham sido estas iniciativas malsucedidas. Insucessos do
estabelecimento do ensino do desenho em Portugal sobre as quais vale citarmos o
escultor Joaquim Machado de Castro, que em 1787 afirmava ser dificultoso “achar
um mestre de desenho; e ainda mais dificil querer ele deixar a corte”?. Corte
portuguesa a qual os artistas deixavam muitas vezes somente a contragosto, e de
modo forgado, como no caso de Joaquim Leonardo da Rocha (1756-1825), filho e
aluno de desenho do préprio Joaquim Machado de Castro que, fugindo da ocupagéo
francesa e da perda de prestigio politico de seus protetores, torna-se, em 1809, em
Funchal, no arquipélago da Madeira, professor de uma aula oficial de desenho e
pintura. Ja antes desta sua atuacdo em Funchal, Leonardo da Rocha teria sido
enviado, em 1783, para a China, para ensinar desenho na corte chinesa de Pequim.
Arrependido, porém, o artista se recusa em Cantdo a prosseguir viagem, sendo
preso em Macau e reenviado a Lisboa sob ordens da Rainha.

2 FRANCA, José-Augusto. A arte em Portugal no século XIX. v. 1. 3. ed. Lisboa: Bertrand, 1990, p.
67.
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No mesmo dia em que eu devia sair de Cantdo desapareceu o pintor Rocha e
fingindo-se a bordo de um navio me escreveu escusando-se da jornada de Pequim,
que lhe representaram com tristes cores, como também a residéncia nesta corte, na
qual ele ndo faria o negdcio vantajoso que se Ihe propusera em Portugal. Esta
histéria demorou a minha jornada até ao dia 6 de Setembro (...). [Carta de D.
Alexandre de Gouveia dirigida ao Cenaculo, datada de 20 de Agosto de 1785].°

Indicando entdo a expressdo Artes do Desenho ndo somente a pintura, a
escultura e a arquitetura, mas abrangendo também muitas outras atividades das
quais o desenho tomava parte, Portugal tentava acompanhar o ritmo de outros
nacdes europeias, esforcando-se por modernizar e difundir o desenho em fins do
século XVIII sobretudo através da publicacdo de uma seria de obras que,
diretamente inspiradas no projeto enciclopedista francés, destinavam-se a um
publico relativamente mais amplo. Ac¢do editorial que coube, sobretudo, a
Typographia Chalcographica, Typoplastica, e Litteraria do Arco do Cego, que entre
1799 e 1801 (quando é absorvida pela Impressdo Régia de Lisboa) publica ndo
apenas obras sobre o desenho, a pintura e a gravura mas também livros sobre as
mais diversas técnicas, abordando desde as taticas navais a eletricidade, e do
branqueamento de tecidos aos mais eficazes meios de se plantar batatas.

Diferenciando-se dos antigos tratados eruditos, as publicagfes da Arco do
Cego adotavam entdo linguagem acessivel, além de formatos mais préaticos,
anunciando nas proprias obras em questdo a localizagéo de seus variados pontos de
venda. Contexto no qual se potencializa em Lisboa o desenvolvimento dos oficios
ligados a producdo de livros, como os de tipografo, gravador, impressor e
encadernador. Sob a direcdo do frei brasileiro José Mariano da Conceicdo Veloso
(1742-1811), a Arco do Cego transforma-se em importante polo de produgdo
grafica, formando inclusive parte da mdo de obra especializada que iria trabalhar
depois na Imprensa Régia no Rio de Janeiro. Um dos livros publicados entdo pela
Arco do Cego foi, em 1801, O grande livro dos Pintores, ou Arte da Pintura,
acompanhado dos Principios do Desenho”. Traduzido do francés a partir das obras

% Sobre a atuacdo de Leonardo da Rocha em Funchal, é também digno de nota que l4 ele tenha
redigido o texto Medidas gerais do corpo humano arranjadas em dialogo, e método facil para uso da
real aula de desenho e pintura da ilha da Madeira em 1810, publicado em Lisboa em 1813. Ambas as
informac0es citadas estdo no texto Joaquim Leonardo da Rocha (1756-1825), no site do Museu Quinta
das Cruzes, de Funchal, disponivel em: http://www.museuquintadascruzes.com/

4 LAIRESSE, Gerardo. “O grande livro dos Pintores, ou Arte da Pintura, considerada em todas as suas
partes, e demonstrada por principios, com reflexdes sobre as obras d’alguns bons mestres, e sobre as
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de Gerard de Lairesse (1636-1718), tratava-se de uma das obras que Juan Bordes
definiria contemporaneamente como best sellers do desenho®, pois, publicadas pela
primeira vez em Amsterdam em 1701, serviram como modelo para inumeraveis
publicacbes posteriores, em diferentes linguas. No prefacio desta edi¢do da Arco do
Cego, Mariano da Conceicdo Velloso tragcava uma breve genealogia das atividades
da familia real portuguesa em prol das Artes do Desenho, sublinhando a evolugdo
que houvera entre aqueles que tiveram como Unico aprendizado a mera copia de
estampa e 0s que agora tinham acesso tanto aos principios que deviam reger o
desenho quanto a noticia historica dos “herdis que se fizeram célebres nesta
sublime profissdo”. Visando a certa objetividade, a obra de Gerard de Lairesse
(registrava 0 mesmo prefécio) tinha como vantagem estabelecer o alfabeto da
geometria como conhecimento primeiro da formag&o do desenhista®.

Provavel é que, entre os ultimos anos do século XVIII e os primeiros do
XIX, muitos exemplares destas obras sobre as Artes do Desenho publicadas em
Portugal tenham circulado no Brasil, sendo entdo elevado o transito de oficiais
metropolitanos e profissionais de toda espécie entre os dois territdrios.
Comepartilhamento cultural certamente ampliado quando da mudanga da corte
portuguesa para o Rio de Janeiro, sendo uma das primeiras medidas desta corte
exilada justamente o reestabelecimento ja em 1808 da Impressdo Régia, ampliando-
se a partir dai também os locais de venda de livros no Brasil, ainda que sendo
importados, contudo, a maioria dos titulos posta a venda — sendo que ndo eram
apenas nas livrarias, mas também nas farmacias e armazéns, entre outros
estabelecimentos comerciais, onde se vendiam livros no Brasil deste perl'odo7.

As primeiras publicacBes voltadas para as Artes do Desenho realizadas ja
no Brasil, por sua vez, foram livros dedicados a geometria, dando-se um

faltas que neles se encontram, por Gerardo Lairesse [1640-1711], com um apéndice no principio sobre
os Principios do Desenho. Tradugéo do francez de ordem, e debaixo dos auspicios de Sua Alteza Real
o principe regente N.S.” Lisboa, na Typographia chalcographica, typoplastica, e litteraria do Arco do
Cego. M.DCCCI [1801]. Aprox. 16 cm x 22 cm. O exemplar aqui consultado, com 48 paginas e
algumas gravuras dobradas, pertence a Biblioteca José e Guita Mindlin, em Sao Paulo, sob o registro
RBM10c.

® BORDES, Juan. El libro, professor de dibujo. Las lecciones del dibujo. Madrid: Cétedra, 1995, p.
409-410.

® VELLOSO, Mariano da Conceicdo in LAIRESSE, 1801, p. 7.

" ABREU, Maércia. O Rei e 0 sujeito — consideraces sobre a leitura no Brasil Colonial. Brasil e
Portugal: 500 anos de enlaces e desenlaces. Revista Convergéncia Lusiada, Rio de Janeiro, n. 17,
2000. Real Gabinete Portugués de Leitura.
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sintomatico paralelo entre a propria ordem dos estudos proposta para o ensino do
desenho por autores como Lairesse e Fresnoy (ambos publicados em Lisboa em
1801) e a génese destas publicacBes no pais. J& em 1809, a Impressdo Régia do Rio
de Janeiro publicava o Elementos de Geometria, traducdo da obra francesa de Le
Gendre realizada por Manoel Ferreira de Aratjo Guimaraes (Capitdo do Real Corpo
de Engenheiros e Lente de Matematica na Academia Real dos Guarda-Marinha).
Em 1812 era a vez, pela mesma Impressdo Régia do Rio de Janeiro, do Elementos
de Geometria Descritiva: com applicacdes as Artes, de José Victoriano dos Santos
e Souza (Lente de Geometria Descritiva da Real Academia Militar). Elementos de
geometria extraidos das obras de Gaspard Monge, e que, articulados tanto a
inddstria quanto as ciéncias e as belas-artes, eram vistos como 0 meio mais apto de
esclarecer o entendimento, tanto entre os “mancebos ricos quanto entre o0s
desafortunados”®.

Em 1816, por sua vez, novamente em Lisboa, publicava-se pela oficina
tipogréfica da Academia Real das Sciencias 0 Elementos de Geometria de autoria
do carioca formado em Coimbra, Francisco Villela Barbosa (entdo Cavalheiro da
Ordem de Christo, Lente de Mathematica na Academia Real de Marinha e sécio da
Academia Real das Sciencias — mais tarde nomeado primeiro Visconde e Marqués
de Paranagud). Geometria que era defendida pelo autor como disciplina capaz de
“(...) criar, e formar na Mocidade o espirito da Exactiddo; (...) [0] espirito
Geométrico, (...) o Unico que, (...) é a verdadeira fonte do discorrer, do inventar, e
9 Muito atuante no cendrio politico brasileiro da primeira metade do
século XIX, Francisco Villela Barbosa demonstraria especial interesse sobre o
problema dos livros didaticos, condenando publicamente, na sessdo do senado

do saber

8 SOUZA, José Victoriano dos Santos e. Elementos de Geometria Descritiva: com applicacdes as
Artes. Extrahidas das Obras de Monge de Ordem de Sua Alteza Real o Principe Regente N.S. Para uso
dos alumnos da Real Academia Militar por José Victorino dos Santos e Souza, nomeado Lente de
Geometria Descritiva da dita Academia. Rio de Janeiro: Na Impressam Regia. M.DCCC.XII [1812],
sn. Aprox. 14 cm. x 22 cm. Consultado na Biblioteca José e Guita Mindlin, Sdo Paulo sob o registro
RBMTf.

® VILELA BARBOSA, Francisco. Elementos de Geometria por Francisco Villela Barbosa,
Cavalheiro da Ordem de Christo, Lente de Mathematica na Academia Real de Marinha e sdcio da
Academia Real das Sciencias, ec. Lisboa: Na offic. Da Academia real das Sciencias, M.DCCC.XVI
[1816], p.VII. Aprox. 16,5 m x 10 cm. Consultado na Biblioteca José e Guita Mindlin, Sdo Paulo, sob
o registro RBM6b. A Biblioteca José e Guita Mindlin possui ainda mais duas edi¢des posteriores dos
Elementos de Geometria de Villela Barbosa, de 1837 (3. ed.) e 1846 (5. ed.], além também do Breve
Tratado de Geometria Spherica, do mesmo autor, de 1817.

438



brasileiro de 8 de outubro de 1839 (na qual se discutiam os orgamentos do
governo), a ineficiéncia de alguns dos compéndios adotados pelo Imperial Colégio
de Pedro Il.

N&o era porém apenas 0 ensino da Geometria que estava em pauta no
periodo. Em 1811, apds longa viagem pelas Américas, o naturalista alemao
Alexander von Humboldt publica em Paris seu Essai politique sur le royaume de la
nouvelle-Espagne, fazendo nele entusiasmada descricdo da Academia de San
Carlos, na Cidade do México. Humboldt elogiava o fato de a academia mexicana
adequar-se as demandas locais, oferecendo em seu curriculo vasta gama de
disciplinas capaz de formar ndo apenas artistas, mas de preparar também varios
tipos de profissionais técnicos e mecénicos. Conhecendo em Paris a Humboldt,
Joachim Le Breton se anima com 0s sucessos da academia mexicana, tomando-a
como possivel exemplo para a formacdo de uma escola similar no Brasil, levando
em conta a situacdo a ser enfrentada nos dois paises: estabelecer, em um ambiente
social e cultural distinto do europeu, racionais e modernas metodologias de ensino
artistico, preparando tanto o artista quanto o artifice.

N&o havendo, porém, em Portugal, segundo a avaliagdo de Le Breton, uma
efetiva academia de belas-artes que pudesse servir de exemplo ou fornecer mestres
ao Brasil, este, contando com artistas e artifices franceses, elaboraria um plano de
estudos para a dupla escola brasileira (artes e oficios) que previa a centralidade do
ensino das artes do desenho, capaz de fazer prosperar tanto as belas-artes quanto a
indUstria artistica no pais. Dupla-Escola pretendida por Le Breton que se revelava
como elaborada instituicdo pedagdgica, mas também como eficiente meio de
manutencdo da hierarquia social na esfera da atividade artistica, desde suas bases,
preparando os trabalhadores artisticos em suas habilidades especificas, mas também
limitando suas aspiracdes ao vedar-lhes o acesso ao territorio sagrado das nobres e
belas-artes, retornando-nos assim o tema das diferentes destinacBes sociais do
ensino do desenho. Mencionando a escola popular de desenho fundada na Franca
por Bachelier, por volta de 1763, Le Breton registraria que “(...) A velha academia
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(...) se escandalizou porque um de seus membros se abaixava até 0s operarios,
prostituindo assim a nobre arte do desenho (...)"*°.

Antes disso as primeiras licdes sistematicas do desenho no Brasil, ainda no
periodo colonial, teriam ocorrido sobretudo nos colégios religiosos e no ambito
militar das artes da artilharia e fortificacdo, havendo reminiscéncias da importancia
deste ensino militar do desenho (que possuia contudo muitos contetidos figurativos)
na primeira obra dedicada especificamente ao ensino do desenho publicada no
Brasil, pela Impressdo Régia do Rio de Janeiro, no ano de 1817: o Elementos de
Desenho e Pintura, e regras geraes de Perspectiva [Figura 33.1], de autoria do
engenheiro-militar e pintor decorativo portugués Roberto Ferreira da Silva, também
professor de desenho na Academia Militar do Rio de Janeiro — obra que era entdo
dedicada a D. Jodo VI. Nascido em Lisboa na segunda metade do século XVIII,
tendo em Portugal aprendido o desenho e a pintura e sido pintor de carruagens a
servico da Duqueza de Cadaval (uma das subscritoras de seu Elementos de Desenho
e Pintura), Roberto Ferreira da Silva torna-se Oficial do Corpo de Engenheiros no
Brasil, onde viria a falecer.

Apesar de haver sido também pintor de carruagens, Ferreira da Silva parece
ndo haver estabelecido relagdo direta, contudo, com o ambiente das Belas-Artes no
Brasil, sendo sua obra em geral ignorada nas analises feitas sobre a histéria do
ensino artistico no pais, que privilegiam neste periodo o0s acontecimentos em torno
da Missdo Artistica Francesa de 1816. Sua obra dava prosseguimento, entretanto, ao
projeto editorial ja mencionado, voltado para a melhoria dos conhecimentos
técnicos e artisticos no universo lusitano, no qual a Arco do Cego ja se destacara,
evidenciando-se no Brasil de principios do século XIX a sobrevivéncia deste
projeto iluminista portugués de desenvolvimento das artes e ciéncias — sendo que ja
a partir de 1800 a Aula Régia de Desenho e Figura do Rio de Janeiro parece haver
obtido importantes resultados neste campo, a julgar por alguns dos desenhos nela
realizados, hoje conservados na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro [Figuras
33.2 e 33.3]. Desenhos que, de extracéo classica em seus modelos e procedimentos,

WBARATA, Mério Antdnio. Manuscrito inédito de Lebreton — Sobre o Estabelecimento de Dupla
Escola de Artes no Rio de Janeiro, em 1816. Revista do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional,
Rio de Janeiro, n. 14, p. 301-303, 1959.
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sugerem uma atividade de ensino de grande qualidade, e que ja fazia a aproximagéao
pretendida entre arte, ciéncia e industria.

Ao integrar a pintura, o desenho e a perspectiva a obra de Roberto Ferreira
da Silva sugeria, ja em seu titulo, um programa de ensino que ndo se dirigia
restritamente, contudo, ao &mbito militar, mas sim a um publico mais amplo. Mas
qual terd sido efetivamente, porém, a circulagdo desta obra? Em quais instituicdes
ela foi utilizada? A lista de seus subscritores sugere apenas que 0 autor possuia um
elevado transito social, contando com o manifesto apoio de parte das elites do
periodo. Atento ainda ao problema da paisagem, é evidente no livro em questdo a
importancia dada a representacdo da figura humana, sendo que das nove estampas
contidas na obra oito tratam deste tema (havendo apenas uma relacionada as regras
mais rudimentares da perspectiva). Na segunda edicdo da mesma obra em 1841,
dedicada agora ao Imperador Pedro Il (neto de Dom Jodo V1), podemos imaginar
gue o livro de Roberta Ferreira da Silva realmente obteve algum sucesso ou que, ao
menos, 0 autor possuia de fato relacdes sociais muito eficazes. Parafraseando
autores anteriores, Ferreira da Silva apontava por fim para a importancia do
“conhecimento das obras da natureza”, as quais contudo, ndo nos oferecendo
sempre “o decente e o belo”, devem ser emendadas e corrigidas, “segundo o gosto e
maneira dos antigos Gregos e Romanos(...)"*".

Nas primeiras décadas do século XIX a necessidade de atualizar e propagar
0s conhecimentos técnicos e artisticos no Brasil se manifestaria assim através da
crescente circulacdo de publicacGes especializadas, havendo a Academia Imperial
das Belas-Artes do Rio de Janeiro a intencdo de formar uma biblioteca totalmente
dedicada as Artes, para a qual contava-se ndo apenas com a importacdo e compra
direta de livros mas também com o envio para ela, pela Biblioteca Publica do Rio

! FERREIRA DA SILVA, Roberto. Elementos de Desenho e Pintura. E regras geraes de
Perspectiva. Dedicadas ao Senhor Rey D. Jodo VI por Roberto Ferreira da Silva. Official do Real
Corpo de Engenheiros. Rio de Janeiro, na Impressdo Regia, 1817. Com Licenca de sua Magestade, sn.
Aprox. 20,5 cm x 15 cm. Consultado na Biblioteca José e Guita Mindlin, em S&o Paulo, sob o registro
B6b; na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, na Se¢éo de Obras Raras, sob os registros 111-41,3,28 e
111-336,24 (contando 3 exemplares); e na Biblioteca do Instituto de Estudos Brasileiros da
Universidade de S8o Paulo (IEB-USP), em sua Secdo de Obras Raras, sob o registro 20, a, 10. A
segunda edicdo, de 1841, “Correcta e emendada. com estampas”, foi publicada no Rio de Janeiro,
pelos editores Eduardo e Henrique Laemmert, e consultada no Gabinete Portuguez de Leitura de
Pernambuco, no Recife, Pernambuco.
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de Janeiro, das “(..)obras relativas as artes que existirem em duplicata” *%.

Preocupando-se, entretanto, ndo apenas em preparar artistas, mas também em
fomentar na sociedade os principios de um gosto apurado, em agosto de 1836 a
mesma Academia Imperial de Belas-Artes do Rio de Janeiro mandava imprimir e
distribuir pelas provincias do pais “(...) 300 exemplares do folheto Arte de
Pintar”'*. Em 1837, ¢é a vez da publicaco e distribuicdo, pela mesma Academia, da
“Epitome de Anatomia Relativa as Bellas Artes, seguido de hum compendio de
physiologia das paixdes, e de algumas consideragdes geraes sobre as proporcdes,
com as divisGes do corpo humano; offerecido aos alumnos da Imperial Academia
das Bellas Artes do Rio de Janeiro”.

Concomitantemente a este dinamismo editorial dava-se também maior
incremento do ensino artistico por todo o pais, deixando efetivamente de ser o
desenho uma prerrogativa especifica de determinadas profissdes e ambientes de
aprendizagem. Nos planos escolares, o ensino do desenho ja havia se instalado em
diferentes regifes do pais, como no Para e em Pernambuco. No Rio de Janeiro, a
disciplina do desenho esteve presente desde o inicio do funcionamento do Colégio
Pedro Il, em 1838, ocupando em seu curriculo uma posicao de relativo destaque. E
mesmo antes, em 1831, no Imperial Seminario de Sdo Joaquim (estabelecimento de
ensino gratuito, dedicado & educacdo de orfdos filhos de militares e funcionarios
publicos), previa-se que seus alunos, devendo ser habilitados para o trabalho,
receberiam ali ndo apenas o ensino das primeiras letras e das matematicas mas
também do desenho, além dos rudimentos das praticas do torneiro, do entalhador,
do abridor (gravador) e do litdgrafo.

Ultrapassando, porém, os limites de um &mbito puramente profissional,
dominado anteriormente sobretudo por engenheiros militares e pintores, na primeira
metade do século XIX vai estabelecer-se assim pelo Brasil a ideia de que o
conhecimento racional do desenho deveria tornar-se disponivel a um conjunto
maior de pessoas. Praticas tradicionais da aprendizagem, no entanto, como a cépia

12 Livro de Registros das Atas da Congregacdo da Academia Imperial de Belas-Artes, em 4 de abril de
1835. Museu Dom Jodo VI / EBA-UFRJ.

13 Livro de registros das atas da Congregacéo da Academia Imperial de Belas-Artes, em 6 de agosto de
1836. Museu D. Jodo VI, EBA-UFRJ.

% Rio de Janeiro: Typographia Imperial e Constitucional de J. Villeneuve e comp. Rua do Ouvidor, n.
65, 1837.
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de estampas, sobreviveriam ao longo de todo século XIX, obtendo os métodos mais
objetivos de ensino do desenho (baseados principalmente na Geometria) um alcance
maior apenas na segunda metade deste periodo. Conviveriam assim proximamente,
neste periodo, concepcdes proprias do século XIX (como a de que o aprendizado do
desenho deveria guiar-se por principios racionais, integrando-se como disciplina a
cultura escolar) com métodos e procedimentos tipicos de séculos anteriores (como o
aprendizado através da mera copia de estampas).

Em certos ambitos o aprendizado do desenho continuaria portanto
baseando-se mais na pratica que na teoria, apesar das modernas justificativas
invocadas em sua defesa. Seria neste ambiente de ideias que Januario Alexandrino
da Silva Rabello Caneca (que se anunciava como Professor de Dezenho do antigo,
e do novo Liceo de Pernambuco, além de Cirurgido Aprovado) publicaria no
Recife, em Pernambuco — a época a terceira cidade mais populosa do Brasil, com
guase 50.000 habitantes — um manual de ensino do desenho que talvez seja o
primeiro a ser publicado no Brasil escrito por um brasileiro — o Compendio de
Dezenho para se aprender com perfeicam a dezenhar ao natural e a retratar
fielmente™ [Figura 33.4].

Impresso em 1844, o manual de Januério Alexandrino da Silva Rabello
Caneca reafirmava a disseminagdo do ensino do desenho por varias regides do pais,
expressando, contudo, a sobrevivéncia de procedimentos e ideais mais préximos do
universo académico do século XVIII que da cultura escolar do século XIX — sendo
dificil determinar com precisdo o publico exato ao qual a obra efetivamente se
enderecava. Passado assim aquele momento inicial, em que as publicagdes voltadas
ao desenho no Brasil foram uma espécie de continuidade de um projeto editorial
portugués, a producao destes livros ganha cada vez mais autonomia no pais, sendo
muitas, contudo, compilagdes, tradugdes e adptacbes de obras europeias, na maioria
francesas ainda.

¥ CANECA, Janrario [Januario] Alexandrino da Silva Rabello. Compendio de Dezenho para se
aprender com perfeicam a dezenhar ao natural e a retratar fielmente, bazeado em perspectiva, em
optica, e nas observagdes dos mais celebres naturalistas, fizicos, fiziologistas e pintores por Janrario
Alexandrino da Silva Rabello Caneca. 2. ed. mais emenda com 86 figuras. Recife: Typ. De J.AS.R.
Caneca, 1844. 36p. Consultado na Biblioteca Publica Estadual de Pernambuco, Recife, em sua Secéo
de Obras Raras, sob o registro F-17 / caixa 7.
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Seria preciso esperar pelo século XX para vozes como a de Thedoro Braga
clamarem pelo uso ao menos de estampas nacionais nas aulas de desenho no Brasil,
e mesmo proporem o uso de uma estilizacdo decorativa do desenho indigena (o
neomarajoara, no caso de Thedoro Braga). Proposi¢fes e modelos para o ensino do
desenho que teriam os mais variados objetivos e as mais distintas justificativas,
fazendo com que, ainda em fins do XIX, e corroborando a importancia de se
observar as publicacdes do desenho para a compreensdo de sua histéria, Joaquim de
Vasconcellos, em Portugal dedicasse em seu A Reforma do Ensino das Belas Artes
um capitulo aos “compéndios portuguezes de desenho (1793-1874)” e outro a
“Historia dos Methodos”, comentando, por fim, “(...) admirar que 0s que se
occupam do desenho como pedagogos estejam tdo mal informados d’essa historia,
cujo conhecimento é indispenséavel para se saber o porqué d aquillo que se ensina

().

8 \VASCONCELLOS, Joaquim de. A reforma do ensino de Bellas-Artes 111 reforma do ensino de
desenho. Seguida de um plano geral de organizacéo das escolas e colle¢des do ensino artistico com 0s
respectivos orcamentos por Joaquim de Vasconcellos, do Instituto Imperial Germanico de Archeologia
da Academia Real de S. Fernando (Bellas-Artes, Madrid). Porto: Imprensa Internacional, 1879, p. 26.
Consultado na Biblioteca de Artes da Fundacéo Calouste Gulbenkian, Lisboa, Portugal.
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Figura 33.1 - Roberto Ferreira da Silva,
Elementos de desenho, e pintura e regras geraes
de perspectiva, 1817.

Figura 33.3 - Gravura em metal, 1725 (a
esquerda), e estudo de copia em grafite, contidos
entre os Dezenhos de Manoel Bernardo Lopes
Fernandes, 1812 a 1813.

Figura 33.2 - Exercicio realizado na Aula Régia
de Desenho do Rio de Janeiro, ¢.1812.
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