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S VA
30. Cabral por Eliseu Visconti

Mirian N. Seraphim*

-

ntes mesmo do seu aperfeicoamento na Europa, o pintor Eliseu d’Angelo

Visconti (1866-1944) comecou a participar de exposi¢des internacionais,
conquistando varias medalhas e outras distingBes. A primeira dessas mostras
ocorreu em 1893, entre maio e outubro — a “World's Columbian Exposition”, em
Chicago, EUA. Neste ano, ele estava comecando seu estagio em Paris, portanto,
para esta grande feira, Visconti enviou paisagens do Rio de Janeiro, realizadas nos
anos anteriores. Este foi um periodo bastante conturbado, em que Visconti, aluno da
Academia das Belas-Artes, passou pelo Atelier Livre, experiéncia contestatoria
vivenciada em meados de 1890 pelos dissidentes da Academia, que aguardavam a
reforma que a transformou em Escola Nacional de Belas-Artes (ENBA), onde
foram criadas as Gltimas obras selecionadas para o envio. Visconti conquistou assim
sua primeira medalha internacional, com oito paisagens de tematica rural ou
suburbana, criadas ainda em seu periodo de formagéo.

A Ultima das participagdes internacionais de Visconti, quando ele j& estava
préximo de completar 74 anos de idade, foi na “Exposi¢cdo do Mundo Portugués”.
Realizada em Lisboa e inaugurada em 23 de junho de 1940, destinou-se a
comemorar simultaneamente as centenarias datas da Fundacdo do Estado
Portugués, em 1140 e da Restauracdo da Independéncia, em 1640. Além dos
costumeiros pavilhdes tematicos, a exposi¢do incluia também um Pavilhdo do
Brasil, Gnico pais estrangeiro convidado. No Stand de Arte do Pavilhdo do Brasil,
foi montada a “Exposicdo de Arte Contemporanea Brasileira”, na qual cada artista
era representado por uma Unica obra, sendo a de autoria de Visconti o quadro A
Providéncia guia Cabral, na ocasido, intitulado apenas Cabral.

Esta pintura ja tinha, entdo, mais de 40 anos de existéncia, criada quando
Visconti gozava o seu prémio de Viagem a Europa, conquistado no primeiro

! Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia de Mato Grosso.
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concurso da era republicana do Brasil, realizado na ENBA, em 1892. O bolsista
embarcou para a Europa em 28 de fevereiro do ano seguinte, e registrou suas
primeiras impressdes ao desembarcar em Lisboa, rumo a Paris, pintando em caixa
de charutos uma pequena e poética vista da Torre de Belém [Figura 30.1].

Durante sua permanéncia em Paris, Visconti criou algumas de suas mais
famosas pinturas, dentre elas: Sonho Mistico (1896), que foi adquirida pelo governo
do Chile durante sua exibi¢do na exposi¢do internacional que inaugurava o Museo
Nacional de Bellas Artes de Santiago, em 1910; Recompensa de Sao Sebastido
(1898), que ganhou uma Medalha de Ouro na “Louisiana Purchase Exposition”, em
Saint Louis, EUA, em 1904; Gioventu (1898) e Oréadas (1899), que juntas
conquistaram uma Medalha de Prata na “Exposition Universelle Internationale” de
Paris, em 1900. Visconti havia prolongado sua estada na Europa para participar
desta Ultima, que se tornou a mais famosa das exposi¢des mundiais e,
consequentemente, a medalha ali recebida seria a honraria de Visconti mais
divulgada, embora ndo fosse a maior delas.

Enquanto aguardava a chegada do grande evento, Visconti criou sua versao
do feito de Pedro Alvares Cabral. A primeira ideia para essa composig&o foi, muito
provavelmente, o esboco que participou do concurso langado, em 20 de junho de
1899, pela Associacdo do Quarto Centendrio do Descobrimento do Brasil, que
organizava os festejos que comemorariam a data histérica. Os concorrentes
deveriam enviar até o dia 20 de agosto, um esbo¢o medindo cerca de 60 x 40 cm,
com o tema do Descobrimento do Brasil. A composicdo vencedora seria executada
em tela de aproximadamente 3 X 2 m, e seu autor receberia 10:000$000 (dez contos
de réis). Conquistou essa honraria, 0 esboco apresentado por Aurélio de Figueiredo
e Melo (1854-1916), que acabou por ser executado em uma tela ainda maior que o
previsto pelo edital, intitulada Terra! %, e que pode ser vista hoje numa das salas do
Museu Nacional de Belas-Artes (MNBA).

Foram apresentados doze esbogos concorrentes, todos indicados apenas
com o pseudénimo de seus autores. Segundo o0 4° volume do Livro do Centenario,
editado pela Associagéo e publicado pela Imprensa Nacional do Rio de Janeiro, em
1910, um dos pseuddnimos era Providéncia. Embora o livro ndo traga a lista dos

2 ASSOCIACAO do Quarto Centenario do Descobrimento do Brasil. Livro do Centenario (1500-
1900). v. IV. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1910.
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concorrentes, mas somente a dos pseuddénimos, como o termo Providéncia faz parte
do titulo da grande composicdo de Visconti sobre o tema do descobrimento, do
acervo da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo (PESP), este é um forte indicio da
participacdo de Visconti no concurso.

Algumas caracteristicas da carreira de Visconti e de sua personalidade
reforcam esta hipétese, sendo uma delas sua operosidade, que o levava a aproveitar
toda a oportunidade que se Ihe apresentasse de participar de exposi¢des, concursos e
comissdes. Conhecido desde os tempos da Academia Imperial das Belas-Artes
como “papa medalhas”, Visconti desde cedo adquiriu uma autoconfianca que,
durante as provas para 0 Concurso do Prémio de Viagem a Europa, o levou a usar o
pseudébnimo Adeus, certo da vitoria sobre seus colegas concorrentes. Durante o
estagio em Paris, ele manteve contato constante com seus antigos professores da
ENBA, como atestam as diversas correspondéncias trocadas. Portanto, é
absolutamente plausivel que, ainda em Paris, Visconti tenha tomado conhecimento
do concurso realizado no Brasil, e enviado seu esbog¢o para participar da competicdo
gue oferecia recompensa tdo estimulante, tanto em termos financeiros quanto de
oportunidade de alavancar sua carreira. Outro dado que reforca a hipdtese de sua
participacdo € a data histérica que motivou o concurso, aliada ao amor
incondicional e sempre expresso, inclusive através da sua arte, por sua patria de
adocdo, o Brasil. Tendo nascido italiano, Visconti declarou ja no final de sua
carreira:

Nunca cometi uma agéo de esquecimento para com a minha patria, onde formei o
meu espirito. A questdo do nascimento é um incidente na vida. Podera ser um
incidente a permanéncia de 70 anos numa terra onde um homem plasmou a sua
alma, amado, estimado e consagrado por todos, ndo!!!*

Certamente aprendida desde sua formacgédo no Rio de Janeiro, a execuc¢do de
esbocos e estudos preliminares para as suas composi¢cdes maiores foi uma pratica
gue Visconti levou até o final de sua carreira. Sdo conhecidos vérios deles,
especialmente do periodo de estdgio em Paris, mas também de todos os outros,
estudos inclusive de trechos de paisagens, até das Ultimas em Teresdpolis. Visconti
costumava preparar-se exaustivamente para seus trabalhos de maior félego, como

% Carta de Visconti a Theodoro Braga. Terespolis, 31 de margo de 1942.
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atestam, por exemplo, as vérias versdes do tema de uma obrigagdo de pensionista,
que ele deveria enviar para a ENBA, a Saida da Vida Pecaminosa (1896), inspirada
na Divina Comédia, de Dante Alighieri. Uma dessas versdes, hoje ndo localizada, é
conhecida apenas por uma foto no atelier de Paris, em 1895, na qual o pintor posa
ao lado da tela. Também para A Providéncia guia Cabral, Visconti deve ter criado
varios estudos, dentre os quais apenas um foi localizado, no acervo da Embaixada
do Brasil em Washington [Figura 30.2].

Como este tem de &rea pintada mais que o dobro do que estipulou o edital
do concurso da Associa¢do do Quarto Centenario do Descobrimento do Brasil, ele
pode ser uma segunda versdo do tema. Em relagdo a composigdo final, apresenta
cores mais vivas, especialmente na representacdo do mar, e ndo inclui as pombas
brancas na base da pintura, que podem ser vistas em outras obras do mesmo ano e
do anterior, precisamente as duas que participaram da Exposi¢do Universal de
Paris: Gioventu e Oréadas. Inclusive, ha quem tenha visto, na figura da
Providéncia, a musa ruiva que aparece em Oréadas, embora nesta Ultima
composicao o seu aspecto seja um pouco mais juvenil.

Outro estudo para A Providéncia guia Cabral seria, possivelmente, a
pintura que aparece na fotografia de Visconti em seu atelier da Ladeira dos
Tabajaras, publicada em O Jornal, de 11 de julho de 1926, pois podem ser notadas
pequenas diferencas em relacdo a versdo da Embaixada em Washington. Mas
também ndo se pode descartar a hipotese de ser a mesma, pois suas proporgoes
coincidem e as pequenas diferengas poderiam representar modificagdes feitas
posteriormente pelo préprio Visconti, que costumava retocar suas obras, mesmo
muito tempo depois de concluidas. No entanto, isso s seria possivel no caso da
organizacdo do concurso ter devolvido os esbogos ndo contemplados aos seus
autores, e o fato da vers@o conhecida pertencer a uma embaixada brasileira talvez
indique o contrério...

E interessante observar uma novidade proposta por Visconti na sua
interpretacdo do tema do descobrimento do Brasil, que é a orientacdo da tela no
sentido vertical, bastante incomum para a representagdo de qualquer embarcacéo.
Essa ousadia leva Visconti a mostrar muito pouco da caravela — apenas partes dos
mastros, das velas, das cordas e do timdo — e somente uma nesga do mar ao fundo.
Afinal, seu tema especifico era a atuacdo da Providéncia sobre o navegador,
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inspirado, por certo, na estética simbolista que ele podia observar em Paris, nas suas
mais diversas vertentes. Sendo assim, a aplicacdo dessas caracteristicas tdo
modernas para a época numa composicdo histdrica, certamente foi um dos fatores
que fizeram a comissdo do concurso descartar o esboco de Visconti. A proposta
vencedora, de Aurélio de Figueiredo, € muito mais tradicional e descritiva de um
momento preciso da versdo divulgada do acontecimento histérico.

Embora ndo sendo vencedor do concurso, Visconti acreditou no significado
relevante da sua interpretacdo comemorativa do marco histérico brasileiro, e
executou sua composicdo em grande formato, tendo usado, inclusive, seu
pseud6nimo no titulo do quadro [Figura 30.3]. Nos registros da Pinacoteca, consta
a data de 1899, que, no entanto, ndo aparece na tela, junto a assinatura de Visconti.
Se essa data for efetivamente a da criacdo da pintura, ela teria sido executada ainda
em Paris, posto que seu autor s6 retornou ao Brasil em outubro de 1900. Mas ela
pode se referir também a criacdo de sua primeira ideia, aquela realizada para o
concurso da Associacao do Quarto Centenario, e neste caso, a versdo maior do tema
poderia ter sido executada ja em terras brasileiras.

O certo é que sete meses depois de chegar ao Rio de Janeiro, Visconti
inaugura, em maio de 1901, na ENBA, uma exposicao individual para apresentar a
sua producédo daquele periodo de estagio na Europa. Na lista de obras do catalogo, a
composicao final sobre o Descobrimento do Brasil aparece sob o n°® 7, com o titulo
Pedro Alvares Cabral guiado pela Providéncia, e com uma observagao, Gnica entre
as grandes obras, elencadas logo de inicio — “Exposto pela primeira vez” — em
contraste com as outras que apontavam suas exibi¢Ges na Europa. A obra de n°® 55
do mesmo catdlogo — Esquisse para o quadro de Cabral — pode ser aquela do
acervo da Embaixada do Brasil em Washington, ou talvez a da fotografia do atelier.

Apesar de ter sido exposta com diversas variantes de seu titulo, aquele
adotado pela PESP é realmente o0 mais adequado a grande composicéo. Ainda como
Pedro Alvares Cabral guiado pela Providéncia, ela foi apresentada na 92
“Exposicdo Geral de Belas-Artes” (EGBA), de 1902, no Rio de Janeiro, e na sua
exposicdo individual de S&o Paulo, no saldo nobre do Banco Construtor e Agricola,
em mar¢co de 1903. Poucos anos depois, participou ainda da 1* “Exposi¢ado
Brasileira de Belas-Artes”, no Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo, inaugurada
em 24 de dezembro de 1911, tendo como titulo apenas Pedro Alvares Cabral.
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Durante seu estagio na Europa, Visconti procurou de diversas maneiras
atualizar-se e conhecer novos caminhos, aproveitando o que havia de diferente na
efervescente Paris do final do século XIX. Sendo assim, pouco frequentou a
concorrida Ecole des Beaux-Arts, na qual ingressou com sucesso e rapidez (7° lugar
no concurso de ingresso de 1893), porque julgou que ela pouco lhe acrescentava,
além daquilo que ele j& havia aprendido no Brasil. Buscou entdo, novos
conhecimentos na Ecole Guérin, no curso de composicdo decorativa de Eugeéne
Grasset, entre 1894 e 1998, onde desenvolveu diversos projetos para a industria,
gue também participaram das suas individuais no Rio, em 1901, e em S&o Paulo,
em 1903. No livro Eliseu Visconti: A arte em movimento, lancado recentemente, seu
neto relata sua participagdo em outro concurso, no qual ele foi, desta vez, vencedor,
mas sem alcancar o mérito total que Ihe era devido pelo sucesso:

No mesmo ano [1903], Visconti participa de trés concursos de selos postais e
cartas-bilhete, organizados pela Casa da Moeda, num total de dezesseis projetos.
(...). Dos vinte concorrentes, Visconti é declarado vencedor dos trés concursos, em
janeiro de 1904. Entretanto, os projetos de selos postais jamais seriam executados
(...). A aceitacdo que tiveram por parte da imprensa especializada na Europa e na
América foi comprovada pelo niimero de vezes que foram publicados.*

Logo em fevereiro de 1904, os projetos foram reproduzidos em cores pela
revista carioca Kosmos, acompanhados de pequenas descri¢des de cada motivo,
sempre com a presenca do Cruzeiro do Sul. Dois deles simbolizam justamente o
Descobrimento do Brasil, sendo que desta vez, Visconti se vale da representagdo do
mesmo momento eleito por Aurélio de Figueiredo, ganhador do concurso de 1899 —
0 instante preciso em que a terra é avistada no horizonte. Em 12 de novembro do
mesmo ano, a revista L’lllustration, de Paris, publica com elogios as estampas e
comentarios sobre os doze selos, informando que seriam executados, como era de
Se esperar, uma vez que era este 0 objetivo do concurso. Também para Portugal o
fato ndo passou despercebido, e na edicdo de 18 de dezembro de 1904, o jornal
lisboeta Mala da Europa, reproduz 0s mesmos projetos e os principais trechos do
artigo francés. Apesar do exemplar existente nos arquivos da familia do pintor se

*VISCONTI, Tobias Stourdzé. Uma trajetéria pioneira. VISCONTI, Tobias Stourdzé (org.). Eliseu
Visconti: a arte em movimento. Rio de Janeiro: Holos, 2012, p. 26-27.
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encontrar bastante danificado pela acdo do tempo, pode-se ler no texto publicado a
parte das estampas:

Damos hoje a photogravura dos novos sellos que, do 1° de janeiro em deante,
comecam a circular no Brasil. (...) O sr. Eliseu d’Angelo Visconti foi quem sahiu
vencedor do concurso. (...) A sua superioridade sobre o0s outros concorrentes foi
tdo grande que o jury (...) concedeu ao auctor um premio supplementar.

Depois de indicar o motivo e o valor de cada um dos doze selos, o jornal
portugués ainda anuncia: “Brevemente daremos a photogravura dos novos bilhetes
postaes, que sdo tambem desenhados pelo habilissimo artista o sr. Visconti”.

Em junho de 1913, Visconti retorna a Paris, agora com sua familia, para
realizar os painéis do teto do foyer do Teatro Municipal do Rio de Janeiro. L&
expbe, no “Salon de la Société des Artistes Francais”, inaugurado no dia 1° de maio
de 1914, a tela Le découvreur Cabral guidé par I’Humanité. Dificilmente ele teria
pintado outro quadro com o mesmo tema para expor em Paris, principalmente
porque ja chegara 14 com uma grande encomenda e prazos apertados por contrato,
portanto, ndo poderia dispersar seu tempo e dedicacio. E bem mais provavel que ele
tenha levado a tela consigo, ja com o intento de expd-la no Salon, como ocorrera
com tantas outras pinturas suas. Novamente no Rio de Janeiro, na Exposicdo de
Arte Retrospectiva anexa a “Exposicdo Comemorativa do Centenério da
Independéncia”, em 1922, Visconti exibe a pintura Pedro Alvares Cabral guiado
pela Humanidade, informando no registro do catdlogo que a obra participou do
Salon de Paris, em 1914. A troca da Providéncia pela Humanidade no titulo ndo
comprova, em si, a existéncia de duas pinturas diferentes, uma vez que a imagem
alegdrica do quadro serve perfeitamente a qualquer uma das duas ideias.

No inicio da década de 1930, a pintura ainda se encontrava no atelier de
Visconti da Avenida Mem de S4, como comprova uma foto em que ele posa diante
de seu cavalete. Depois disso ela foi reproduzida na biografia que Frederico Barata
publicou no ano da morte do artista: Eliseu Visconti e seu tempo, de 1944. A
legenda que acompanha a reproduco retoma o titulo Pedro Alvares Cabral guiado

pela Providéncia, e ja indica seu novo acervo: “Museu Ipiranga, Sdo Paulo””.

S BARATA, Frederico. Eliseu Visconti e seu tempo. Rio de Janeiro: Zelio Valverde, 1944, p. 44.
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Segundo os registros da Pinacoteca, a pintura foi transferida do Museu Paulista, em
19 de fevereiro de 1948, juntamente com mais nove de outros pintores, “por se
tratarem de obras de interesse mais propriamente artistico do que histérico e
documental”, segundo o recibo das obras, assinado pelo entdo diretor da PESP,
Tulio Mugnaini, que cita a pintura de Visconti apenas como Cabral. Quase
quarenta anos depois, assim como seu esboco inicial, a grande composi¢do também
foi descartada pelo mesmo motivo...

Liberada da exigéncia de exatiddo historica, a tela ganhou na Pinacoteca o
seu titulo mais apropriado — A Providéncia guia Cabral — citando os personagens na
ordem da importancia que Visconti lhes atribuiu visualmente. Mais destacada que o
préprio descobridor, a Providéncia, figura feminina e delicada, reina soberana
acima dos trés personagens masculinos, ocupando o lugar um pouco a direita do
centro da composicgdo. Seus cabelos, o véu que Ihe cobre a parte de baixo do corpo,
e a chama da tocha que segura na méo direita estdo agitados pelo vento, e tm um
tom dourado avermelhado. Iluminando o caminho a seguir, com o dedo indicativo
da méo esquerda ela toca delicadamente o alto da cabeca de Cabral, e com esse
gesto minimo, dirige os atos do navegador e o destino de um pais continental. A
cena representa bem a visdo que Visconti transmite, em toda a sua obra, sobre a
mulher e seu poder benevolente, em oposi¢cdo ao da mulher fatal, tdo comum na
virada do século.

A figura alegorica feminina, que inspira soberanamente a cena
protagonizada por homens, € um elemento essencial desta composicéo, que passou
a ser incluido em todas as futuras cenas de historia recente ou de simbologia civica,
criadas por Visconti, pelo que faz de A Providéncia guia Cabral, praticamente, um
protétipo. Ela j& aparecia na composicdo de historia religiosa mais importante de
Visconti, na figura da Recompensa que coroa Sao Sebastido. Mas as cenas
religiosas séo raras na producédo viscontiana, contando pouco mais que uma dezena,
na sua maioria pequenos esbocos.

No entanto, o pintor foi chamado a realizar diversos grandes painéis
decorativos para edificios publicos no Rio de Janeiro, nos quais se nota sempre a
figura alegdrica feminina a presidir a cena. Em 1905, a primeira dessas encomendas
incluia o pano de boca do Teatro Municipal, entre outras decora¢des da sala de
espetaculos, e desde o seu primeiro eshoco, a figura alada representando a Arte abre
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o cortejo de figuras ilustres da historia universal e brasileira. Pode-se ver uma figura
feminina por trds dos grandes feitos histéricos também em: Alegoria a Lei
Orcamentaria, numa homenagem dos funcionarios ao prefeito, pela lei que lhes
concedia aumento de salario, em 1913; no Palacio Pedro Ernesto, o triptico
intitulado Deveres da Cidade, que mostra a mesma entronizada no painel central, e
nos laterais, os retratos de Oswaldo Cruz e Pereira Passos, simbolizando o
saneamento e a urbanizacdo da Cidade, concluido em 1923; e ainda no primeiro
esboco apresentado para o Paldcio Tiradentes, representando a Posse de Deodoro
da Fonseca — rejeitado justamente pela presenca feminina, entre as testemunhas e
na figura alada — em 1925.

A alegoria feminina foi utilizada também, por Visconti, como simbologia
civica num dos painéis da Biblioteca Nacional, representando a Solidariedade
Humana, em 1910; e em dois esbogos tardios que ndo foram realizados em
composicao final: um para decoragdo, O Brasil liderando a América, de 1933, e
uma sugestdo para um cartaz de propaganda dos b6nus de guerra, apresentada em
conjunto com as sugestdes de outros artistas a0 MNBA, em principios de 1943, os
quais mais uma vez comprovam o sentimento de patriotismo de Visconti em relagdo
ao Brasil.

Voltando ao Cabral representado por Visconti, como ja foi dito, ele se fez
presente a “Exposicdo do Mundo Portugués”, em 1940. Segundo Luciene
Lehmkuhl, que estudou a imagem do Brasil mostrada naguele evento, a “Exposicdo
pretendeu ser um documento da consciéncia nacional, no qual, ao Brasil foi
destinado o papel de exemplo bem-sucedido do empreendimento colonizador
portugués, apresentando uma “imagem forte” que Portugal utilizou para demonstrar
ao mundo seu potencial de nag&o imperial”®.

A pesquisadora conta ainda que a representacdo brasileira foi exaltada pelo
jornal de Lisboa, O Século, que noticiava, em 21 de julho de 1940, a pomposa
inauguracdo do Pavilhdo do Brasil. Este foi visitado por autoridades, convidados
especiais e ilustres, que ali “proferiram e ouviram discursos, posaram para
fotografias e brindaram”.

® LEHMKUHL, Luciene. A apresentacdo de uma imagem do Brasil na Exposicio do Mundo
Portugués. Anais do XVII Encontro Regional de Histéria — O lugar da Historia. ANPUH-
SP/UNICAMP. Campinas, 6 a 10 de setembro de 2004. CD-Rom.
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O lugar escolhido para estas celebracdes foi 0 espago do Stand de Arte, sala que
abrigou a exposicao de arte contemporanea brasileira, também denominada Sala
de Honra. O cenario pretendia dar o tom do estado da cultura erudita no Brasil.
Pinturas e esculturas como que atestavam o potencial civilizacional da sociedade
brasileira, sua capacidade de produzir artistas da mais fina sensibilidade e da
maior virtuosidade, querendo igualar-se ao que de melhor a tradi¢do européia
havia produzido nas artes visuais.’

Para cumprir com esta tdo nobre missdo, foi constituida em 1939 a
Comissdo Brasileira dos Centenarios de Portugal. Seu presidente, o General de
Divisdo Francisco José Pinto, somente em 30 de marco de 1940 convida os
membros do juri encarregado de selecionar as obras que deveriam figurar na
“Exposicdo de Arte Contemporénea Brasileira”, segundo o oficio recebido por
Eliseu Visconti, que se encontra hoje nos arquivos do MNBA, assim como também
aquele enderecado ao entdo diretor do museu, Oswaldo Teixeira. Além desses dois
artistas, fizeram parte do jari também o escultor Correia Lima, o pintor e gravador
Carlos Oswald e Armando Navarro de Costa, filho do pintor e diplomata, ja
falecido. Ainda segundo Lehmkuhl, este juri teve pouquissimo tempo para realizar
sua tarefa, uma vez que as obras embarcaram para Lisboa em 1° de maio.

Isso provavelmente explique o fato de que o grupo de pinturas efetivamente
exposto no Stand de Arte do Pavilhdo do Brasil ndo corresponda exatamente a lista
elaborada pelo juri. E talvez também o de que a maioria das pinturas expostas
pertenca a0 MNBA, o que facilitava, certamente, 0 processo de empréstimo e
arrecadacdo das pecas com tempo tdo escasso. Em seu livro publicado no ano
passado sobre o evento, Luciene afirma que a “pintura Cabral, uma alegoria sobre o
descobrimento do Brasil, foi incluida na exposi¢do sem constar da relagdo de obras
escolhidas pelos jurados”®.

Ainda que ndo seja a Unica pintura acrescentada depois, € bem possivel que
justamente a presencga de Visconti no jari tenha determinado a ndo incluséo do seu
trabalho na lista inicialmente apresentada. Uma conduta ética semelhante, ainda que
de forma inversa, pode ser observada em Visconti por ocasido de trés juris de

7

Idem.
8 LEHMKUHL, Luciene. O café de Portinari na exposicdo do mundo portugués: modernidade e
tradi¢do na imagem do Estado Novo brasileiro. Uberlandia: EDUFU, 2011, p. 152.
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medalhados que se reuniram para votar a Medalha de Honra concedida pela EGBA.
Enquanto o seu nome estava cotado para receber esta que era a maior honraria
conferida pela exposicdo anual — nas edigdes de 1920, 21 e 22 —, Visconti se
ausentou sistematicamente das reunides, sO voltando a participar delas, apds ter
vencido a votacdo, no ultimo ano citado. Agora, como era membro do jri,
certamente ndo admitia incluir seu proprio trabalho.

A pintura A Providéncia guia Cabral foi, dentre as expostas no Pavilhdo do
Brasil em 1940, a Unica que retratou, ainda que de forma simbdlica, o primeiro
passo colonizador de Portugal no Brasil, sendo que apenas mais uma se referia a
fato posterior: a Chegada de Estacio de S& ao Rio de Janeiro, de Antonio Parreiras.
Sendo assim, ndo faltaram argumentos para convencer Visconti da importancia da
presenga daquela pintura, naquele evento especifico. Além do fato, é claro, de que
ela preenchia soberbamente as qualidades de exceléncia que podiam atestar “o
potencial civilizacional da sociedade brasileira, sua capacidade de produzir artistas
da mais fina sensibilidade e da maior virtuosidade”. O que comprova a participagdo
de A Providéncia guia Cabral na “Exposicdo do Mundo Portugués”, apesar dela
n&o constar da lista apresentada pelo jari de selecdo, é uma foto publicada no Album
do Pavilhdo do Brasil, que funciona como um catélogo da exposi¢do, mostrando o
nicho central da entrada do Stand de Arte, onde a pintura pode ser vista em posicao
de destaque [Figura 30.4].
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Figura 30.1 - Eliseu Visconti, Torre de Belém, Figura 30.4 - Nicho central a direita, da entrada
1893. do Stand de Arte, do Pavilhdo do Brasil, na
Exposicdo do Mundo Portugués, 1940.
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Figura 30.2 - Eliseu Visconti, A Providéncia guia
Cabral - estudo, 1899
Figura 30.3 - Eliseu Visconti, A Providéncia guia
Cabral, 1899.
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