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N
24. Os Percursos Artisticos de Dois Irma3os:

Columbano e Rafael Bordalo Pinheiro
Maria de Aires Silveira®

-8

U S percursos artisticos dos dois irmdos, Columbano e Rafael Bordalo
Pinheiro, convergentes na amizade e admiragdo matua que 0s aproximava,
apontam para entendimentos distintos do realismo. Decorrente das reunides do
“Cenaculo”, em casa de Jaime Batalha Reis, amigo de Rafael, e onde avultava a
figura de Antero de Quental®, o realismo é valorado nos debates da “Geragdo de
70”, no Casino Lisbonense, em Lisboa. Essas importantes conferéncias
problematizaram a situacdo politica e social do pais, mas também o sentido da arte e
apresentaram o realismo, na exposi¢do de E¢a de Queirés, como base filosofica,
baseado na verdade absoluta e ligado & critica social, com repercussdes nas linhas
de actuacdo de muitos autores e obviamente, na carreira artistica de Rafael.
Por outro lado, Batalha Reis, também amigo de Eca de Queirés, revelava-se
um dos Unicos defensores das primeiras e muito criticadas obras de Columbano, e
destacava-o como o grande pintor, nos inicios da década de 80, ao analisar a
polémica e inovadora pintura Concerto de amadores. Apesar de nunca ter publicado
uma obra que resumisse as suas ideias, 0 escritor e critico de arte tornava-se um
caso singular do pensamento estético portugués, em indmeros textos analiticos, nas
Gltimas décadas do século XI1X. Sem davida, representava um referente comum aos
dois irmédos, como pensador e intelectual de sélidas convic¢des e uma influéncia
estimada em algumas opcdes da carreira de Columbano®.

! Museu Nacional de Arte Contemporanea-Museu do Chiado.

2 Considera-se a obra Odes Modernas, de Antero de Quental, 1865, a primeira publicacéo do realismo
portugués.

3 ELIAS, Margarida. Produgdo e critica. A importancia de Jaime Batalha Reis. SILVEIRA, Maria de
Aires (Org.). Columbano. Lishoa: MNAC-MC/Leya, 2010, p. 25.
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A Rafael interessava encarar a verdade a fazer rir, como ele afirmava,
“comecei a sentir um formigueiro nas méos e pus-me a fazer caricaturas”™ (...) “por
brincadeira, para fazer rir os companheiros™®. Desde 0 seu sucesso na imprensa, no
Calcanhar de Aquiles, Rafael produz febrilmente e participa na historia
sociocultural e politica, envolve-se na realidade com uma observagao critica. O seu
sonho de artista era o Brasil talvez porque, em meados do século XIX, a imprensa
satirica brasileira se desenvolvia livremente, permitia a publicacdo de todos os
assuntos, caricaturava situacGes e pessoas desabridamente. Nos anos 70, o
proprietario de um dos mais importantes periddicos brasileiros, Manuel Carneiro
Rodrigues Junior, de O Mosquito, convidava Rafael a substituir o seu redactor
artistico, Angelo Agostini. Em Julho de 75, terminava em Portugal o seu periddico
A Lanterna Mégica e no més seguinte partia para o Rio de Janeiro, concretizando
com entusiasmo uma antiga ideia de visita ou permanéncia no Brasil, talvez pelas
noticias deste ambiente, talvez pelo triunfo da caricatura neste pais, através de
periddicos como A Vida Fluminense, O Mequetrefe, O Mefistéfeles, O Figaro, e
artistas como Joseph Mill, Angelo Agostini, Candido de Faria®. Na verdade, o seu
amigo, o escritor e cronista lisboeta Jalio de César Machado referia que Rafael lhe
confessara este sonho: a sua “preocupacdo era que deviam ir ambos para o Brasil.
Chegou-me a pedir isso como um favor de irmdo, com uma insisténcia obstinada, a
gue nem me deixava responder”’.

Partia para o Brasil em viagem atribulada e caricaturada, quadricula a
quadricula, numa pagina do periédico carioca, O Mosquito, periddico que o
convidara a colaborar por 50 libras mensais. Esta curiosa pagina, permitia uma
sequéncia narrativa, um enredo de conto, tdo ao gosto do romance novelistico da
época, explorando o interesse da histéria em pequenos quadros ou frames, num

ritmo quase cinematografico, de modo a considera-lo o percursor da banda

4 Catélogo da exposicdo comemorativa do personagem Zé povinho. Entrevista de Rafael Bordalo
Pinheiro a Associacdo de Jornalistas de Lisboa em 1902. Rio de Janeiro: Fundagdo Casa de Rui
Barbosa, Jun-Jul, 1990, p. 4.

> MOITA, Erisalva. A caricatura na obra ceramica de Rafael Bordalo Pinheiro. Caldas da Rainha:
Museu José Malhoa, 1987, p. 7.

® LIMA, Herman. Rafael Bordalo. ARAUJO, Emanuel (org.). O caricaturista Rafael Bordalo
Pinheiro. O portugués tal e qual. Sdo Paulo: Pinacoteca do Estado, 1996, p. 81.

" MACHADO, Jilio de César. Album de Caricaturas. Frases e anexins da Lingua Portuguesa.
Lisboa: Frenesi, 2004.
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desenhada. E um autorretrato informal, ironizado pela lembranca da mé disposicao
e enjoos sofridos na longa viagem maritima para o Brasil, numa alusdo
personificada das duras condi¢Bes a que se sujeitavam 0s emigrantes portugueses
nos veleiros e navios a vapor, durante um més. O Mosquito era o periodico que
melhor se ajustava & sua filosofia de vida, garantindo até, no seu subtitulo, o
“didlogo entre a reaccdo e a opinido publica”. Esta era a verdade que Ihe interessava
e 0 aproximava das ideias republicanas e anticlericalistas, ligadas a uma atitude de
critico social, que deste modo, valorizava a nocdo de opinido publica e promovia
uma atitude engajada nos meios politicos e culturais brasileiros, especialmente do
Rio de Janeiro. Em suma, envolvia-se activamente na vida brasileira e perfilava-se
nos conceitos mais puros do realismo.

Naquela cidade, no inicio da sua estada, deslumbrava-se com a alegria, a
elegancia, o chic, e ainda no ano da sua chegada, formou um grupo boémio, uma
Republica das Laranjeiras, constituida por divertidos janotas que organizavam
festas e concertos, uma terttlia. JA& no ano seguinte, decidia mudar de rumo e
chamou mulher e a filha para viverem em familia, numa casa nos arredores do Rio,
e dedicava-se intensamente ao desenho humoristico. As cronicas satiricas
sucediam-se no Mosquito (1875-1877), depois no Psit!!! (1877) e, mais tarde, no
Besouro (1877-79). As suas ideias manifestavam-se nos seus desenhos, numa época
marcada por uma questdo religiosa e por figuras que ndo escapavam ao seu lapis
jocoso, como o conego José Gongalves Ferreira, gordo e de lunetas na ponta do
nariz, relacionando esta crise clerical com a situacdo politica, numa pagina do
Mosquito, plena de alusBes a um bestiario iconico, entre vampiros e ratos, politicos
e padres, representados pelos chefes maximos, o Imperador do Brasil e o Papa Pio
IX®.

Igualmente, personalidades como o presidente da Junta Central da Higiene
Pablica, o Conde do Lavradio, amplamente caricaturado, personificava, de certo
modo, a sua assertiva critica politica. Uma pagina deste periddico, de 1876,
esclarecia a sua ideia quanto as relagdes Portugal-Brasil, em alusivo titulo, Entre a
cruz e a caldeirinha®. Numa cena de tenséo politica, aparecia a figura do Manel dos
trinta botdes, tipo popular criado no Rio por Rafael, embora sem continuidade

80 Mosquito. Rio de Janeiro, 18 Out. 1875.
°0 Mosquito. Rio de Janeiro, 8 Maio 1876.

323



expressiva no seu inventario critico. Esta caricatura surgia ap6s um discurso do
Conde do Lavradio que criticara na Camara “os portugueses (...) de jaleca de briche
de trinta botdes (...) e pagavam a hospitalidade com a agressdo e com o
escandalo”®’. De seguida, Rafael aparecia na rua do Ouvidor com um casaco de
enormes botdes dourados, assumindo as suas origens e afirmando uma liberdade
critica sem hesitagcdes. Na gravura, caricaturara a situacdo colocando este “trinta
botbes” como joguete entre D. Luis e o Conde de Lavradio, entre Portugal e o
Brasil. Na zona portuguesa, a um canto, aparece ja a figura de um grotesco e
pasmado Zé Povinho, engendrado ainda em Portugal em desenho publicado a 12 de
Junho de 1875, na Lanterna Mégica. O “trinta-bot6es” representava as saudades da
patria e com ele criticava mordazmente os meios politicos e clericais.

Mas o “Manel trinta-botdes” abandonava a cena rapidamente, substituido
pela figura do Zé Povinho que amplamente divulgava nos periddicos, em
caricaturas satiricas, numa imagem deformada do portugués, por vezes bocal,
simples como as suas frases, Também para que quer o Zé Povinho assistir as
sessdes?™. Parecia inspirar-se numa gravura de um “tipo popular” do caricaturista
portugués Nogueira da Silva, no Jornal para rir, cerca de 20 anos antes, “O Estado
sou eu!”*?, Este sentido critico que lembrava também obras do seu amigo ilustrador
Manuel de Macedo, com quem Rafael colaborara no Almanach de 1876, em Lisboa,
aparecia agora na figura do Zé Povinho como sintese do realismo, aliada a uma
evidente critica social subjacente. No entanto, Rafael inventara-lhe uma atitude,
desdobrara-o em situacdes e cenarios politicos, criara-lhe narrativas e um romantico
destino de aceitacdo e denincia. No Zé Povinho, Rafael transfigurava uma
modernidade singular ao depositar numa figura de pobre, a violéncia dos poderes
politicos, clericais, econdémicos e sociais. Este Zé Povinho, que todos passaram a
conhecer, assume a “verdade” de uma critica realista, inexistente em pintura, e
diverge com um contrapoder nos espacos publicos através da divulgacdo em
jornais, numa comunicagdo directa com todas as esferas sociais.

Para além desta figura, Rafael aparecia com inUmeras autorrepresentacoes,
em presencas assiduas e atentas as questdes politicas, religiosas e sociais, de uma

19 MONTELLO, Josué. Histérias da vida literaria. Rio de Janeiro: Nosso Tempo, 1944, p. 241-250.
11 O Mosquito, Abr. 1877.
12 Jornal para rir, n. 24, p. 4, 23 Out. 1856.
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forma singular, ao envolver-se, ele prdprio, como tipo -caricatural, nos
acontecimentos diarios, seguramente, a marca da sua modernidade, incisiva e
realista. Aparecia como mosquito, de ar feroz e cacete, “fenémenos somos nos
13 e minuciosamente desenhado em insecto, crayon em riste'*, mas também
exemplo do portugués emigrado, aparecia & porta da sua loja*®, numa “das melhores
imagens do jornal, algo azeda ante o ambiente de invejas que enfrentava”'®. Surgia
ainda em muitos pequenos incidentes, desde a febre amarela a retratos de individuos
como o0 saudoso amigo, ilustrador da Vida Fluminense, Luigi Borgomainerio,
rodeado de referéncias a Goya e Daumier, Hogarth e Grandville, testemunho da sua
actualizada e erudita informacdo sobre o desenho satirico e a caricatura
internacionais.

todos

Rafael criticava individualidades, andnimos, pequenas cenas banais e em
todos os momentos encontrava um motivo humoristico que fazia ecoar através do
periédico, provocando, por vezes, situagfes embaracosas, numa critica mordaz e
ousada as esferas do poder, nos 3 principais jornais dessa época (O Mosquito, Psit!!
e 0 Besouro). Neste ultimo, atingia uma maturidade e um uma complexidade
original na construcdo da pagina, com uma seccdo de “teatrologia politica” e um
reaparecimento do Zé Povinho, “esse Arrola que (...) ri, paga e ndo entende nada”"’.
A simplicidade da critica envolvia 0 seu sucesso, tanto quanto revelava 0s
sentimentos mais profundos dos desfavorecidos que se reviam nestes destaques
humoristicos e verdadeiros, como um elogio ou uma elevacdo personalizada do
pobre, elevado a protagonista de um universo de injusticas e afirmativo na
importancia do seu contrapoder.

Mas também uma critica moral, extensivel a costumes burgueses, apareceu
nestes anos, no Besouro, em 1879. “Estdo abertos os Fagundes — falem os Fagundes
— legislem os Fagundes” era legenda critica neste periodico de “teatrologia
politica”. O Fagundes assumia-se como um personagem da politica brasileira e
Bordalo projectava-o numa cena de quotidianos de camarins de épera, numa alusdo

¥ O Mosquito, Jun. 1876.

4 0 Mosquito, 29 Nov. 1876.

% O Mosquito, 31 Jan. 1877.

® FRANCA, José-Augusto. Bordalo Pinheiro no Brasil. ARAUJO, Emanuel (org.). O caricaturista
Rafael Bordalo Pinheiro. O portugués tal e qual. S&o Paulo: Pinacoteca do Estado, 1996, p. 31.

7 O Besouro. Rio de Janeiro, 19 Out. 1878.

325



clara ao recente e por si elogiado romance O primo Basilio, de Eca de Queiros.
Critica social e de costumes burgueses que também influenciara Columbano ao
aborda-los na mesma época, e em semelhancas de pose, na pequena pintura Convite
a valsa, mas também em Sarau e Encantadora prima™.

O interesse pela critica social levara-o a defender, ainda em 78, este
»1% O primo Bazilio, do seu amigo Eca de Queirds,
alimentando assim a conhecida polémica gerada em torno de obras de Eca de
Queirds, como O crime do Padre Amaro ou O primo Bazilio, volumes criticados
por Machado de Assis pela sua excessiva crueza, “voltemos os olhos a realidade,
mas excluamos o realismo, assim néo sacrificaremos a verdade estética”?. Rafael

“célebre e belissimo livro

elogiava esta obra, pontuava o periddico com cenas alusivas ao romance e
homenageava Emile Zola, considerando-se assim um seguidor das ideias realistas
do romancista.

Porém, neste ano, no Rio de Janeiro, acumulava ressentimentos e
inimizades, e envolvia-se numa polémica violenta com Angelo Agostini, ilustrador
da Revista llustrada, autor que substituira em O Mosquito, ultrapassada apenas anos
mais tarde, numa 22 viagem ao Brasil, em 1900. Alvo de duplo atentado a sua
integridade fisica, Rafael torna a Portugal em 1879, e ja em Lisboa, lancava o seu
periodico de maior sucesso, O Antonio Maria (1879-85). Iniciava também a
publicacdo do Album de Glérias, em 1880, inventario das mais destacadas
individualidades destes anos, inclusive o Zé Povinho, a corpo inteiro, risonho e
despreocupado, com a canga a seus pés [Figura 24.1].

Columbano B. Pinheiro e o retrato

Evidenciavam-se com clareza as abordagens diferenciadas dos dois irmaos
relativamente a ideia de realismo, parodiado até por Rafael, em 1880, ao caricaturar
numa pagina do Antonio Maria o grupo dos “realistas”, referindo-se a um jantar dos
Argonautas do Montijo, onde participaram os dois irmdos Bordalo Pinheiro e

18 SILVEIRA, Maria de Aires. Encantadora prima. LAPA, Pedro (org.) Columbano Bordalo
Pinheiro 1874-1900. Lisboa: Grafica Maiadouro, 2007, p. 80.

19 0 Besouro. Rio de Janeiro, Maio 1878.

20 ASSIS, Machado de. Critica literaria. Rio de Janeiro; S. Paulo; Porto Alegre: WM Jackson, 1955,
p. 178.
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também Eca de Queirds, que no comentario de Rafael, se deslumbrava com o céu
azul, as mariposas e apreciava os prazeres do natural. Numa analise mordaz, o seu
sentido critico apontava a mudanca de Eca no entendimento da realidade, em finais
da sua carreira, seduzido pela paisagem e os prazeres do campo. Importa sublinhar
que se viveu, nestes finais do século XIX, “ecadequeirozmente, entre o realismo
primeiro do romancista e a pintura naturalista, isto &, sem chogue nem polémica (...)
e o realismo critico de Ega foi naturalista nessa maneira distante que teve o seu
balanco necessario e suficiente n’Os Maias, ao cabo dos anos 80”2,

No ano do regresso de Rafael do Brasil, em 1879, afirmando
expressivamente que fizera no Brasil “o curso da rua do Ouvidor (...) e a cantar de
2 chegaram de Paris, os primeiros bolseiros portugueses, Silva Porto e

Marques de Oliveira, responsaveis pela introducdo de estéticas naturalistas e da

ouvido

pratica ar-livrista em Portugal, numa pintura de paisagem e de valores atmosféricos.
Uma geracdo que Columbano representava numa obra de grandes dimensdes, em
1885, encomendada para a cervejaria Ledo d’Ouro, colocando o grupo de tertulias,

“um tanto boémio agrupamento citadino” %

, em torno da sua habitual mesa.
Columbano chegara pouco tempo antes de Paris, em 1883, isolava-se do alegre
grupo e se, anos antes, preferira observar com ironia critica cenas do quotidiano das
burguesias lisboetas, dedicava-se agora ao retrato.

Apds o insucesso da pintura Concerto de amadores, de 1881 [Figura 24.2],
uma das obras mais significativas da pintura portuguesa oitocentista, depois de uma
fase de laboracdo na fabrica de ceramica do irmdo Rafael, nas Caldas da Rainha, e
da producdo de pequenos retratos ocultados, tal era a sua desilusdo dos meios
artisticos. “Hei-de acabar creio, por ser o Gnico admirador de mim préprio”?,
desabafava numa carta ao seu amigo Francisco Vilaga. Agora os retratos de
familiares e amigos eram representados com um outro enfoque e explorava, muito

pontualmente, tonalidades claras, em fundos escuros, valorizando o rosto dos

A FRANCA, José-Augusto. Lisboa 1898. Estudo dos factos socio-culturais. Lisboa: Livros Horizonte,
2002, p. 100.

22 SALAMONDE, Eduardo. Bordalo Pinheiro. Rio de Janeiro: Tipografia Aldina, 1899.

Z CRISTINO, Ribeiro. Estética citadina. Anotacdes sobre Aspectos Artisticos e pitorescos de Lishoa.
Lisboa: Imprensa Libanio da Silva, 1923, p. 38.

24 Carta de Columbano a Francisco Vilaca. Caldas da Rainha, 26 Set. 1886. Espélio Columbano
Bordalo Pinheiro do MNAC-Museu do Chiado. SILVEIRA, Maria de Aires (org.). Columbano.
Lisboa: MNAC-MC/Leya, 2010, p. 270.
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retratados. Apresentava-se nas exposi¢cdes de quadros modernos, do Grupo dos
Naturalistas, 0 Grupo do Ledo, embora se esquivasse a uma frequéncia assidua das
suas tertulias, na Rua 1° de Dezembro.

Em 1885, Columbano realizou o retrato colectivo deste grupo [Figura
24.3], onde estdo presentes os artistas Henrique Pinto (sentado), Ribeiro Cristino,
José Malhoa, Jodo Vaz, Alberto de Oliveira, Silva Porto, Anténio Ramalho, Manuel
Fidalgo (criado de mesa), Moura Girdo, Rafael Bordalo Pinheiro, Columbano, o
dono da cervejaria em pé ao lado deste, Cipriano Martins, e, sentado de médo
apoiada na cintura, Rodrigues Vieira. Ao contrario da sua producdo anterior, neste
retrato colectivo, encomendado para a decoracdo de uma parede da cervejaria Ledo
d’Ouro e terminado ap6s “quinze sessdes”?*, Columbano altera o seu habitual
esquema cromatico e deixa entrar a luz, até porque se tratava de uma obra
decorativa num espaco fechado. Sabe-se que admirava os mestres holandeses, por
influéncia do pai, e certamente terd apreciado Fantin-Latour, tanto pelos jogos de
luz/sombra como pelo gosto de representacdo de grupos, como Hommage a
Delacroix e Coin de table. Também aqui, no Grupo do Le&o, se relnem os artistas
intervenientes nas exposicfes de “quadros modernos”, ou seja, nas exposicdes do
grupo de naturalistas, centrado na figura de Silva Porto, e, valorizava a
interpretacdo do individuo, em fundo claro, numa pintura de mancha, sem esquigos
preparatorios.

Esta obra representava um ponto de viragem na sua carreira artistica, ao
mesmo tempo que assumia empenhadamente as suas pretensdes de retratista.
Apresentava-se com uma pose altiva, j& que se sentia conhecedor das suas
capacidades, ao examinar cada individualidade nas sessdes que exigira. Curioso
notar uma seriedade de pose na figura do irmao, contraria a sua linha humoristica, e
talvez por sugestdo deste, muito supersticioso, acrescentara um conviva, ndo fosse o
nimero 13 agoirar 0 membro mais jovem. Assim, a cena desenrolava-se na
naturalidade de quotidiano do café, embora cenograficamente tratada nas poses das
figuras e na analise da complexidade do individuo, tanto quanto o posicionamento
especifico dos convivas pode indicar a sua importancia no Grupo, de tal modo que

% CRISTINO, 1923, p. 38.
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Columbano parece estar de saida, registrando o distanciamento que deliberara com
estes autores.

Columbano exprimia o seu entendimento do realismo através dos
apontamentos da realidade fisica e de uma introspeccdo do retratado, criando um
dinamismo préprio na construcdo de cada retrato. Ao considerar a introducdo do
espirito analitico na arte, ou seja, do realismo, através do enfoque dado a uma cena
banal, determinava permanentes conflitos entre uma atitude moderna e os objectos
de natureza-morta na cena, suspensos na pintura em mancha da mesa, mas também
entre a expressdo e o caracter dos autores, entre o convencionalismo do retrato em
grupo e a evidéncia do temperamento dos presentes. O seu realismo afastava-se da
critica social e politica, mas registrava, com alguma crueza, os sentimentos mais
intimos, os gestos caracteristicos, os espectros do individuo, apresentando-o nas
suas multiplas facetas e revelando o humanismo de cada um. Tratava-se do registo
de um poder artistico, pois estes eram os artistas modernos, os artistas que
indicavam as novas propostas. O poder, antes ligado a nobreza e finangas, passava
agora para o intelecto, passava para 0s meios culturais.

Decidira explorar a caracteriza¢do do individuo, talvez a partir do sucesso
deste retrato, talvez a partir do incentivo dos membros do grupo que muito
apreciaram a sua representacdo, mas fundamentalmente, pretendia desenvolver uma
linha, revelar a complexidade da personalidade através de um estudo aturado e de
uma observacao psicolégica do individuo que decorria da crescente cumplicidade
estabelecida com o retratado, nas sucessivas sessdes do seu atelier, com luzes
filtradas por jogos combinados de cortinas, lembrando o rigor de um atelier de
fotografo. De facto, Columbano estabelecera, desde muito novo, amizades com
fotografos, sobretudo com Benarus, irmdo de um colega de belas-artes e ambém
retratou o seu amigo Arnaldo Fonseca, fotografo de paisagem e cenas naturalistas,
premiado no Salon de 1900 com uma fotografia de uma sensibilidade pictorica,
proxima das pinturas regionalistas de Silva Porto. Aliés, apresentou-se numa
exposicdo conjunta, na Fotografia Guedes de Oliveira, com este fotografo, numa
exposicéo no Porto, em 1897.

Este rigor que Columbano pretendia apresentar, relacionado com uma
abordagem cientifica, tanto na abertura de luz, como na “velocidade” de captacdo
da expressdo, acrescido de jogos de sombra, num momento breve que sintetizasse a
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personalidade e o temperamento do retratado, destinava-se apenas a alguns, na sua
maioria defensores do realismo, vultos significativos da esfera politica, literéria,
jornalistica, ou do teatro, de modo a estabelecer uma ligacdo com o retratado, com o
objectivo de captar as suas ideias mais profundas [Figura 24.4].

Trabalhos conjuntos dos irmé&os Bordalo Pinheiro

As trajectdrias artisticas dos dois irmdos, com uma diferenca de idades
acentuada, reuniram-se na decoracdo da cervejaria Ledo d’Ouro, onde ambos
participaram, tal como a irmd Maria Augusta bordara a fio de ouro o Ledo dos
cortinados deste espago de reunido masculina. Todos colaboraram também na
decoragdo do palacete lisboeta Beau-Séjour, em finais da década de 1990,
propriedade do bardo da Gloria, um “torna-viagem” ou “brasileiro”, José Leite de
Guimardes. Chegavam ao Brasil pobres, enriqueciam com o negoocio do café,
numa situagdo economica favoravel, resultante do tratado comercial de 1834,
compravam palacetes, mais luxuosos no Norte, sobretudo no Porto, do que na
capital, e os seus proprietarios adquiriam titulos.

Os irméos Bordalo intervém, mais tarde, na decoragdo deste palacete, em
finais do século XIX, a convite do 2° bardo da Gléria, José Leite de Guimaraes. O
novo herdeiro apreciava gostos das burguesias endinheiradas, como a moda do
“estilo Luis XV1”. Fazia amizades com artistas, como Francisco Vilaca, arquiecto e
decorador e conheceria, talvez, alguns autores da geracao naturalista, bem como as
suas tertulias, na cervejaria Ledo d’Ouro. Vilaga coordenava uma equipa destinada
a decorar a habitagdo e indicara os artistas da geracao naturalista, que se apressaram
a vender-lhe pequenas pinturas, constituindo assim um significativo nucleo
naturalista, ao lado de pecas de Tomas da Anunciagdo, romantico que introduzira o
gosto pela paisagem ao natural e o0 apontamento tirado no local.

Esta sua intencdo e uma ideia de decoracdo aprimorada agregou um
conjunto de artistas naturalistas nas pinturas murais do palacete e reuniu, em
ocasido especial, 3 irmdos Bordalo Pinheiro: Rafael, Columbano e Maria Augusta.
Curiosamente, este trabalho decorativo comum, que contou, indirectamente, com a
colaboragdo do irmao Feliciano Bordalo Pinheiro, gestor de producédo da fabrica de
ceramica, nas Caldas da Rainha, revelou-se de especial importancia, tanto por
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constituir uma experiéncia peculiar nas suas vidas, como pela ligacdo implicita as
relacBes Portugal-Brasil pelo historial que a casa envolve. O herdeiro Leite de
Guimardes assumia-se como generoso mecenas, determinado a prestar apoio aos
autores e também a projectos nem sempre concretizados, como um atelier de téxteis
e rendas para Maria Augusta e Maria da Gléria Guimardes, irma do proprietério, e a
decoracdo de um grandioso palécio dedicado a Camdes. Este era 0 sonho dourado
de Columbano Bordalo Pinheiro, que efectuaria numerosos estudos, referidos em
correspondéncia assidua a Leite de Guimardes, com o intuito de lhe solicitar ajuda
monetaria para 0s seus propositos.

Na verdade, este trabalho de Columbano desenvolvia-se em numerosos
estudos ilustrativos de Os Lusiadas e ligava-se ao intento de projeccdo de uma
idealizada pétria, através de significantes historicos e ideérios miticos. A tematica
camoniana apelava ao nacionalismo e a uma poética onirica de reconstituicdo de
uma identidade patridtica venturosa quando Portugal atravessava uma séria crise
econdmica, social e politica que o Ultimatum, em 1890, agravou, enquanto se
assistia na Europa a profundas transformacdes. Columbano apresentava um Camdes
glorificado mas pretendia reproduzir a voz da alma do povo portugués, como assim
0 interpretara, em 1891, Oliveira Martins, historiador defensor do realismo e que
Columbano retratara exactamente neste ano.

Columbano afastava-se dos académicos modelos de antiguidade classica e
apresentava a epopeia historica portuguesa envolta numa certa simplicidade, numa
cronica actual, num realismo aparentemente épico mas desfeito em historietas.
Satisfazia o seu grande sonho patritico e actualizava-o nos rostos dos seus
contemporéneos, em forgadas transferéncias para uma realidade nacional de
representacdes de teatro amador, como Camdes e as Tagides, o Velho do Restelo e
Morte de Inés de Castro. Columbano seguia ao encontro dos ja constituidos
fenémenos de fruicdo de tematicas acessiveis ao povo, ansioso por glorias
nacionais, agora devolvidas pela representacdo cenografica de personagens reais,
em retratos objectivos e casuais®.

% SILVEIRA, Maria de Aires. A pintura de Histdria e o imaginario camoniano. LAPA, Pedro (org.).
Columbano Bordalo Pinheiro 1874-1900. Lishoa: Grafica Maiadouro, 2007, p. 194.
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Do mesmo modo, também a decoracdo do tecto do Palacete Beau-Séjour,
da sua autoria, sugere um episodio setecentista, um Carnaval em Veneza?',
reconstituido num quadro moderno, fazendo dos contemporaneos actores. A
conhecida peca de Paganini (1782-1840) desenrola-se num palco, no centro de uma
cena elegante, como convinha & decoragdo e ao gosto do recente proprietario, com
guem Columbano se correspondeu referindo, em carta de 13 de Junho de 1887 que
“(...) desejava também mandar vir de Paris, a tela para o tecto Luis XVI destinada a
sua casa de Benfica que devo comecar dentro em pouco (..)"?%
composicdo constituisse um ensaio para a grande decoracdo do tecto do Palacete
Valenga, na Lapa, um ano depois. Algumas figuras repetem-se, assim como um
pano bordado em tonalidades esverdeadas, comum e que com outros painéis de
grande dimensdo, decorava o saldo de baile dos Valenca. Nos dois casos, 0s
figurantes observam de um balcdo, o prdprio artista e os visitantes, de forma
envolvente e numa representacdo deformada pelo contre-plongé, numa visdo de
grande angular, colocando o espectador no centro da accdo. Este dinamismo

. Talvez esta

cativante, que revela o sujeito ausente da composicdo, mas presente nos olhares
atentos destes participantes do carnaval em Veneza, caracteriza a modernidade
desta construcéo, patente em muitas das suas obras, tanto pela cumplicidade com os
retratados como por um jogo de humanismo oitocentista, de cenario inspirado no
século XVIII, como era sua preocupacao.

No ano seguinte, em 1896, Rafael que aceitara o programa de trabalhos em
1891 para este palacete, elaborando um candeeiro para a sala de jantar e os azulejos,
pretende realizar o servico de loiga, embora em atraso, queixando-se da “barafunda
de trabalhos” da fébrica, em grande laboracdo, especialmente do “trabalho
complicadissimo de forno”? da Jarra Beethoven, peca actualmente no Museu
Nacional de Belas-Artes do Rio de Janeiro, onde permaneceu depois da sua

2" MACHADO, Jilio de César. Do Chiado a Veneza. Lisboa: Livraria Pereira, 1867, p. 226-227. Na
época, esta musica era famosa, apreciada por Julio César Machado: “[...] ao cair da tarde me despedi
de Veneza. Ainda fui olhando da gondola [...] para os grandiosos palacios da cidade das vagas [...] e
por entre aquelle silencio melancholico, quebrado apenas pelo remar dos gondoleiros, pareceu-me um
instante ouvir ao longe uns sons da musica phantastica do Carnaval de Veneza[...]”.

28 Carta de Columbano Bordalo Pinheiro a José Leite de Guimarées, 1887, 13 Jun. Espélio de Carlos
M. Dias de Almeida, amavelmente cedido para consulta.

2 Carta de Rafael Bordalo Pinheiro a José Leite de Guimardes, 1896, 21 Jul. Espolio de Carlos M.
Dias de Almeida, amavelmente cedido para consulta.
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participacdo na Exposicdo de Faianga do Rio de Janeiro, em 1900. A sua
encomenda partira de José Relvas, mas este ndo imaginara que o artista faria uma
triunfal e gigantesca ode de 2,36 m ao musico. Materializara as notas e sentimentos
musicais mais delicados e profundos numa escala jamais realizada. Ocuparia esta
jarra grande parte da sala da Casa dos Patudos, de José Relvas, em Alpiarca, qual
enorme coluna antropomérfica, em formas femininas, de silhueta setecentista e
decoragdes naturalistas, onde avultavam cenas romanescas, numa profusao delirante
de elementos. José Relvas recusara a encomenda e exigira um modelo reduzido
guando se apercebera da dimensdo rara e extraordinaria desta impositiva
construcdo, em brilhante cerdmica vidrada e das sucessivas e peqguenas cenas de
género que muito destoaria da decoracdo discreta e sobria do trabalho de talha e
marcenaria das paredes e colunatas da sua sala. Aliés, o fotdgrafo Arnaldo Fonseca,
amigo de Rafael e de Columbano, chegara a comentar que “se modificam as pegas
para que as aceite esse bronco forno que é 0 nosso meio artistico”*’. Excelentes
fotografias da peca, ainda sem o vidrado azul escuro, mostram a mindcia do
“grande revolver de ornatos”*. Fonseca especifica a determinacdo de Rafael ao
combinar numa peca duas escalas, correspondentes a 2 enfoques,
surpreendentemente agregados, encontrando na desproporg¢éo talento, ou seja, uma
rara modernidade, dificilmente perceptivel no meio cultural portugués. “E-lhe
forcoso na divergéncia ampliadora da imaginacgdo fazer enorme, e é-lhe preciso pelo
primitivo feitio de observador, miniaturar (...) E como se d’uma grande ideia,
alguém caisse num cismar profundo”. Tinha sido este o grande Obice a realizag4o
do servico de loiga de Leite de Guimaraes, o trabalho que o preocupara e Ihe tomara
0 tempo e agora muito desejava Rafael que Leite de Guimardes visse a grande jarra,
como o dissera em carta a este mecenas®®, na eventualidade de uma oferta gue o
Bardo da Gléria também dispensara.

Ainda no Palacete Beau Séjour, Rafael concebe um majestoso Lavatorio, a
entrada da sala de jantar, obra sintese do seu programa ceramico, com uma profusédo

% FONSECA, Arnaldo. A Beethoven. Jarra ornamentada de Rafael Bordalo Pinheiro. Branco e
negro, n. 16, p. 7, Jun. 1896.

L 1dem.

%2 |bidem, p. 8.

33 Carta de Rafael Bordalo Pinheiro a José Leite de Guimardes, 1896, 21 Jul. Espolio de Carlos M.
Dias de Almeida, amavelmente cedido para consulta.
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de elementos naturalistas relevados, pratos fantasiosos com temética de caca e
pesca que replica e comercializa na sua fabrica. Uma obra monumental com uma
exuberancia de elementos numa composi¢do construida com um equilibrio de
linhas. No entanto, para além de objectos puramente decorativos, Rafael lanca, em
cerdmica, as figuras divulgadas nas caricaturas dos seus periddicos. Tratava-se
agora de um contrapoder, mas de caracter utilitario. A elei¢do de figuras anonimas,
0 gosto pela sua autonomia, preferencialmente sintese de tipos caracteristicos, em
cerdmica vidrada e colorida, cria-lhes uma dimensdo critica e fantasiosa,
exagerando-lhes particularidades, por vezes, acrescidas de um movimento pendular.
Trata-se de um inventario dos tipos caracteristicos da sociedade portuguesa,
permitindo até a intervencdo do espectador na peca quando, por exemplo, se utiliza
uma cabega de janota num bule [Figura 24.5], & hora do cha, ou uma colorida e
vifrada orelha numa papeleira.

Mediatismo e opinido publica

Nestes anos, Columbano define-se como retratista, a partir de uma
exposic¢do no Chiado. A exposicdo da Livraria Gomes, em 1894, muito divulgada e
frequentada, revela 14 retratos da intelectualidade portuguesa, apresentando-os
como uma mancha colectiva de retratos individualizados dos grandes nomes da
politica, critica de arte, romance, numa livraria que publicava os seus volumes.
Entre a Havaneza e os cafés do Chiado, a exposicao tornara-se um fenémeno, com
grande afluéncia do puablico e até da familia real. Tornara-se um facto comentado
nado sé por reunir a “inteligenzzia” portuguesa, mas também pela galeria de retratos,
uniformizados pela mesma dimens&o, fundos negros, provavelmente de inspiragdo
da pintura espanhola que vira no Prado, em 1888, e, uma semelhanca de pose onde
avultava o rosto iluminado e diferenciado do retratado. Apresentava retratos de
escritores e actores, e deste modo estabelecia uma ligacdo, nunca antes estruturada
por outro artista, entre a pintura, a literatura naturalista ou realista, e o teatro. Séo
apresentados os retratos de Antero de Quental, Coelho de Carvalho, o actor
Taborda, Oliveira Martins, D. Jodo da Céamara, Guerra Junqueiro, Fialho de
Almeida, Eugénio de Castro, Antdnio Feijo, Jaime Batalha Reis, Jodo Rosa,
Henrique Lopes de Mendonga, Silva Pinto, Lino da Assungdo, o retrato do
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entalhador Leandro Braga, e o retrato da mulher do seu amigo ceramista, a
Viscondessa de Sacavém. Columbano inventariava a afirmacdo de um poder do
conhecimento, tal como anteriormente apresentara os artistas modernos do Grupo
do Ledo, em 1885. Representava o poder das burguesias esclarecidas, tanto na
literatura como na pintura, através de destacadas personalidades.

Columbano atinge um mediatismo nunca esperado. A hesitacdo dos
primeiros anos da sua produgéo, entre a observacao “realista” da escola holandesa e
espanhola e o realismo contemporaneo, definia-se agora, em finais do século XIX,
agora que se assumira como retratista e se entusiasmara com as transformagoes
decorrentes do decadentismo da monarquia, em ambientes marcados pelos reflexos
da Geracgédo de 70 e de Antero de Quental, pelo positivismo e pelas conspiracdes
republicanas. A partir dos inicios de novecentos, Columbano segue sem
sobressaltos, proclamava-se artista “revolucionario, no bom sentido da palavra”“,
afastara-se do naturalismo e ultrapassava o realismo, ausente da critica e de
questdes sociais. De facto, construia uma percepcao Unica, baseada na observacéo e
interpretacdo do individuo. Impunha-se no meio artistico, com criticas sempre
lisonjeiras, dedicava-se a docéncia, a uma actividade prolifera de retratista e
também a grandes encomendas decorativas — em suma, ligava-se ao poder e
registrava as personalidades desse poder.

A visibilidade dos dois irmaos torna-se decisiva no decurso da vida politica
e social. Tracam atitudes estéticas, revelam opinides criticas acerca dos individuos,
e inevitavelmente, enquadram-se nas estruturas dos meios culturais, considerando
o0s quotidianos sociopoliticos dos meios citadinos. Columbano criava um inventério
de personalidades intelectuais, na sua atenta observacdo de almas, e Rafael tudo
criticava nas figuras de tipos populares. Na sintese de todos, surge a imagem criada
e encenada do Zé Povinho, desenvolvida na sua estada no Rio de Janeiro,
confrontando as saudades do pais com uma mordaz critica social.

Rafael Bordalo Pinheiro caracterizou a vida nacional em folhetins
imediatistas e focou especialmente as vivéncias lisboetas. Caricaturou figuras e
“tipos”, e descreveu o pitoresco da capital, centrado numa trindade social, segundo
o proprio referia, entre “S. Bento, S. Carlos e o S. Martinho”, situagdo que lhe

% DOMINGUES, Mério. Entrevista a Columbano. Ilustracéo, 1957.
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permitiu tracar percursos e estabelecer os salGes lisboetas entre o Parlamento, a
Opera e o café. Interessava-lhe divulgar o dito chistoso e invadir quotidianos com a
publicacdo de jornais, sendo o Antonio Maria, obra de maturidade humoristica.
Inimeras caricaturas preenchem a sua producdo, organizada em séries e tematicas
pontuadas por questfes politicas, cenas ligadas ao teatro, ao facto banal e diario,
testemunho de um anedotario nacional, extensivel a assuntos clericais e a
divulgacéo e exploragdo da figura popular do Zé Povinho, assim como a sua propria
representacdo [Figura 24.6].

Por outro lado, na rede de sinais caracterizadores de comportamentos,
fisiologias e de uma singular ostentacdo burguesa, por vezes proxima das imagens
de Daumier e Gavarni, José-Augusto Franca considera a existéncia de um original
“codigo polissémico”, contaminado de mensagens iconicas, desde a coroa de dentes
do Fontes, a confusdo de objectos do Hintze, o anel do prior da Lapa, o nariz do
Veiga Beirdo. Esta perspicaz e mordaz critica social, politica e eclesiastica permite
questionar logisticas quotidianas e caricaturar, tanto o “fait-divers” como o
acontecimento mais importante, tanto as questfes politicas como as particularidades
dos individuos. A partir dos “pequenos-nadas” e do facto historico-politico, Rafael
Bordalo Pinheiro traga uma cronica nacional que possibilita a visualizagdo e analise
das grandes mudancas socioculturais operadas nestes anos.

Poder e contrapoder. Os realismos

Depois da morte do irmdo Rafael, em 1902, Columbano define a
originalidade da sua producdo ao enunciar um discurso de modernidade através do
retrato de destacadas figuras de oitocentos e da viragem do século XIX e imp&e-se
como artista privilegiado e reconhecido, um artista ligado ao poder [Figura 24.7].
Nenhum outro autor conseguira atingir esta posicao, situada numa convergéncia
artistica, literaria e politica, mas também jornalistica e dos meios teatrais, facto que
Ihe permitia marcar, num discurso cronologico, as alteragdes da sociedade
portuguesa e concentrar as atengfes na sua pintura. A partir de 1910-15,
Columbano ultrapassa os limites do realismo e utiliza uma maior liberdade
pictérica, tanto na representacdo do individuo e da analise psicol6gica, como nos
modos de representacdo. Na sua expressdo da modernidade, apresenta algo
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naturalmente espectral, ligado a uma denuncia ousada da sociedade que se espelha
em fisionomias e almas aos pedacos. Teixeira de Pascoais referia, a propdsito do
seu retrato “agora, ndo € 0 meu retrato que se parece comigo, Sou eu que me parego
com 0 meu retrato”®,

A sua projeccdo nos meios sociais e artisticos distinguia-o como um dos
autores mais destacados, favorecido pelas boas ligacbes com o poder. Nos inicios
de carreira, era amigo do Conde de Arnoso, monarquico, mas de Hintze Ribeiro, na
Republica. Foi nomeado Professor na Escola de Belas-Artes de Lisboa e Director
do Museu Nacional de Arte Contemporanea, no Chiado, por interferéncia politica.
Considerado o pintor oficial da Republica, realizou o retrato de alguns presidentes e
painéis historicos decorativos para as Cortes®.

Columbano registou atentamente as expressbes das figuras mais
significativas da intelectualidade do seu tempo, enquanto que Rafael Bordalo
Pinheiro se distinguia como caricaturista politico e social nos mais importantes
periddicos brasileiros e portugueses, transportando essa observacao critica para a
ceramica, original nota da sua modernidade. No fundo, ambos promoveram a nogédo
de opinido puablica, ou seja, ambos reconheceram a importancia da projeccao da
imagem de personalidades publicas ou arquétipos sociais, criando um impacto
afirmativo ou provocatorio com as suas obras. Respectivamente, construiram um
poder e um contrapoder, em situacdes que permitiriam avaliar as mudancas sociais,
politicas e culturais, ao longo de trés geracOes, através da sua producdo, num registo
ligado a incertos realismos, por vezes irénicos, outras, seriamente comprometidos
com o poder.

% Carta de Teixeira de Pascoais a Columbano Bordalo Pinheiro. Amarante, 1926, 7 Jun. Espélio
Columbano Bordalo Pinheiro do MNAC — Museu do Chiado. SILVEIRA, Maria de Aires (org.).
Columbano. Lisboa: MNAC-MC/Leya, 2010, p. 280.

% |bidem, p. 25.
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Figura 24.2 - Columbano Bordalo Pinheiro,
Concerto de amadores, c. 1882.

Figura 24.1 - Rafael Bordalo Pinheiro, Zé
Povinho, 1882.

Figura 24.4 - Columbano Bordalo Pinheiro,
Retrato de Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro, c.
Figura 24.3 - Columbano Bordalo Pinheiro, 1884.

Grupo do Ledo, 1885.



VINTE ANNOS DEPOIS

Figura 24.5 - Rafael Bordalo Pinheiro, Bule -
Cabeca de Janota, c. 1897.

Figura 24.6 - Rafael Bordalo Pinheiro, Vinte anos
depois, 1902.

Figura 24.7 - Columbano Bordalo Pinheiro, Auto-
retrato, c. 1904.
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