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Pintura, um projeto politico-cultural? A representacio do
indio no trabalho de Angelo Agostini

Rosangela de Jesus Silva®

~§=

p6s os processos de independéncia na América Latina as elites se deparam com a

necessidade de organizar os Estados nacionais. A questdo ndo se restringia ao
ambito politico-institucional, mas envolvia também uma necessidade de se construir as identidades
nacionais. Nesse sentido a cultura, e a arte em particular, desempenhariam um papel fundamental ao
elaborarem imagens e mitos de fundag¢do das nagdes.

No Brasil a independéncia ndo muda o sistema de governo nem quem governava,
continuamos sob o poder mondrquico da familia Braganca, todavia seria preciso diferenciar-se do
governo colonial.

A imagem do indio, por ser um elemento nativo, poderia ser de grande interesse para a
constru¢do de um mito de fundacdo do pais: “Diante da rejeigdo ao negro escravo € mesmo ao
branco colonizador, o indigena restava como uma espécie de representante digno e legitimo. ‘Puros,
bons, honestos e corajosos’, os indios atuavam como reis no exuberante cenario da selva brasileira e
em total harmonia com ela.”'

Tal representacao ndo era algo novo, pois essa imagem ja teria sido empregada durante o
periodo colonial, um exemplo seria o poema Caramuru (1781) de Frei José de Santa Rita Durao.
Solange Padilha® destaca o indio como “tema constante na linguagem de leques comemorativos,
aparecendo como alegoria da monarquia e do pais”, além de sua representacdo em pegas que
celebraram a independéncia como o Pano de boca para a representagdo extraordinaria dada ao

teatro da corte por ocasido da coroagdo de Pedro I em 1822, obra de Jean Baptiste Debret. Alias,

* Doutoranda IFCH — UNICAMP, bolsista FAPESP — Capes/PDEE

" SCHWARCZ, Lilia Moritz. As barbas do imperador: D. Pedro II, um monarca nos trépicos. Sao Paulo: Companhia
das Letras, 1998. p.148.

> PADILHA, Solange. O imaginario da Nagio nas alegorias e indianismo Romantico no Brasil do século XIX. Texto
foi apresentado no II Congresso Internacional do Patriménio Histdrico, na Universidade de Cordoba (Argentina) e na
UCAM (Universidade Candido Mendes-RJ), no programa de P6s Graduagao do Departamento de Ciéncias Humanas
Disponivel em: http://64.233.163.132/search?g=cache:s U-
Y AsqgJdoJ:www.nava.org.ar/congreso2004/ponencias/solange padilha.doctsolange+padilhatimaginario&cd=2&hl=pt
-BR&ct=clnk&gl=br
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esse artista realizou varios registros do indio no Brasil, em sua Viagem Pitoresca e historica ao
Brasil ha mais de trinta imagens do indio.

No Segundo Reinado, a apropriagdo dessa figura parece se consolidar com o apoio e
financiamento de D. Pedro II. No livro As Barbas do Imperador: D. Pedro II, um monarca nos
tropicos, Lilia Schwarcz dedica varias paginas para falar do “indigena como simbolo nacional”, onde
destaca, entre outros, o papel da literatura através das obras de Gongalves de Magalhaes com a sua
Confederacao dos Tamoios e de Gongalves Dias com I Juca Pirama, isso sé para ficar com aqueles
que tiveram o patrocinio do Imperador. Todavia ¢ indiscutivel o papel de José¢ de Alencar’ na
constituicdo do mito indigena.

A literatura contribuiu bastante para algumas realizagdes das artes plasticas no século XIX
brasileiro, legando assim um importante papel para a Academia Imperial de Belas Artes — AIBA. Sao
inimeros os artistas nessa instituigdo que se ocuparam da imagem indigena. Entre os pintores
podemos destacar Victor Meirelles com A primeira missa no Brasil (1860) — MNBA-RJ e a Moema
(1866) — MASP, Augusto Rodrigues Duarte com Exéquias de Atala (1878) — MNBA-RIJ, José
Maria de Medeiros com Iracema (1881) e Rodolpho Amoedo com O Ultimo Tamoio (1883), ambos
no MNBA-RJ. Na maioria das telas citadas o indio idealizado aparece como tema central, o grande
protagonista da cena, ¢ representado em meio a natureza e padece solitario.

Na escultura é preciso lembrar a obra de Manuel Chaves Pinheiro /ndio simbolizando a
nagdo brasileira, além de Rodolpho Bernardelli com Faceira (1880), Moema (1895), Guarani
(1897), Iracema (1897) e Paraguacu (1908).*

A imagem do indio, nessas representacdes, oferece ao publico uma beleza idealizada, o
exotismo em harmonia com a natureza. Nao ha nessas imagens uma discussdo acerca da condi¢cao do
indio na sociedade, nem meng¢des explicitas ao conflito de interesses presente na relacdo do indio
com o “branco”. Em linhas gerais, essas imagens concorrem para a materializacdo do mito de
fundacao da nagao brasileira.

A imagem do indio serd apropriada, de maneira geral, em toda a América Latina, seja no
sentido de apresentacdo de registro e documentagdo de culturas distintas, seja no de idealizacdo e
valorizacdo da coragem, organizacdo e altivez de alguns desses povos, seja para denunciar a
selvageria e violéncia desses contra o colonizador. Nesse sentido ha alguns exemplos instigantes para

pensar a apropriacdo dessa figura entre nossos vizinhos como o imponente retrato O indio alfarero

3 José de Alencar teve muitos desentendimentos com D. Pedro II, um deles se deu justamente por suas criticas na
imprensa carioca a obra de Magalhaes Confederagdo dos Tamoios.

* Ver artigo de SILVA, Maria do Carmo Couto da. Representagdes do indio na arte brasileira do século XIX. Revista
de Histéria da Arte e Arqueologia, N.§8, Jul./Dez. de 2007, Campinas-SP.
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(1855) [Figura 1] de autoria do pintor peruano Francisco Laso, considerado um precursor do
indigenismo em seu pais. Nota-se no retrato a imagem de um indio paramentado segurando uma
escultura, provavel simbolo de suas tradi¢des. Na avaliagdo de Dawn Ades, tal representagdo poderia
ser exemplo de tradicdes “ndo apenas intocadas, mas intocaveis pelo ‘progresso e pela vida
moderna’”.’

Em contraponto a esse tipo de representagdo, ¢ possivel ver a violéncia dos conflitos entre
indios e brancos nos pampas argentinos na representagdo de Angel Della Valle em La Vuelta Del
Malén (1892) [Figura 2]. Conforme esclarece Laura Malosetti Costa’, os malones seriam
expedi¢des de ataque e saque dos indios sobre os povoados e fazendas de colonizadores no pampa.
Os malones foram largamente difundidos na literatura do século XIX, sendo um ponto muito
importante nesses relatos o rapto de mulheres brancas. Tais acdes dos indios justificariam a violéncia
e o exterminio empregados por parte do branco colonizador. Costa chama atengdo para a inversao
que ocorre: “[...] no era el hombre blanco quien despojaba al indio de sus tierras, su libertad y hasta
su vida, sino el indio quien despojaba al blanco su mas preciada pertenencia.”’

Todas essas representagdes sdo exemplos ricos de como o elemento indigena foi
distintamente incorporado nos diversos discursos nacionais. Esse texto pretende apresentar outra
construgdo, bastante original, sobretudo no cenario brasileiro, em que o elemento indigena aparece
confrontado ou confrontando a modernidade, considerada no século XIX condicdo de

desenvolvimento para essas ‘“novas” nagdes americanas.

A imagem do indio na Revista Illustrada: alguns discursos

Figura astuta, Angelo Agostini soube usar sua revista para criticar a sociedade brasileira e sua
organizagdo politica, econdmica, social e cultural. Esteve sempre muito atento aos acontecimentos
do império e com textos e imagens satiricas defendeu com firmeza seus posicionamentos.

A habilidade de Agostini em usar o proprio discurso do governo para atacd-lo foi
amplamente utilizada, fato ja destacado por varios autores que ressaltam a importancia da Revista

lllustrada nos estudos do século XIX. Com a apropriacdo da figura do indio pela monarquia nio

> ADES, Dawn. Arte na América Latina: a era moderna, 1820-1980. [Traduc¢io Maria Thereza de Rezende Costa]
Sao Paulo: Cosac & Naif Edigdes, 1997. p.39

® COSTA, Laura Malosetti. Los primeros modernos. Arte y sociedad en Buenos Aires a fines del siglo XIX. Buenos
Aires: Fondo de Cultura Economica, 2007.

7 Idem. ibidem p.243.
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poderia ser diferente. O caricaturista também emprega a imagem do indio como alegoria do Brasil e
mostra ao publico a acdo do governo e das instituicdes oficiais sobre essa figura.

A caracterizacdo do indio varia de acordo com a critica que Agostini deseja imprimir, este
pode ser retratado gordo, menino, como uma referéncia a ainda jovem nagdo brasileira, ou muito
magro ¢ doente devido as epidemias que assolavam o pais. No entanto, o tipo do herdi, com um
corpo esbelto muito mais proximo ao ideal greco-romano de beleza ¢ o que predomina. O corpo do
indio ¢ o alvo, nele é possivel observar sanguessugas [Figura 3], serpentes, varias espécies de
insetos o atacando, correntes, cruzes, tudo atuando de maneira a fazer o indio sofrer, sofrimento que
na verdade estaria sendo imposto ao povo brasileiro.

A alegoria feminina do indigena também foi adotada por Agostini para se referir as
provincias, as quais, da mesma forma que o indio simbolo do Brasil, também padeciam em seus
corpos as atitudes desastrosas do governo, como a “velha e feia” cidade do Rio de Janeiro®, a qual
receberia alguns falsos retoques a fim de enganar os fluminenses.

Com essas representacoes o caricaturista da Revista lllustrada conseguia ndo apenas atrair a
atencao do publico através da jocosidade com a qual o indio era apresentado, mas a0 mesmo tempo
imprimia dura critica ao governo imperial sempre com uma generosa pitada de humor.

O indio alegorico ¢ a criagdo de um esteredtipo, onde um homem ou uma mulher sdo
representados com cabelos longos, um cocar de penas, colares no pescogo e uma saia de penas. Nao
ha uma intengcdo documental de registro de um tipo humano, cujas caracteristicas seriam particulares.
A intencdo nesse tipo de representacdo, conforme indicado anteriormente ¢ de critica ao governo
imperial, cuja imagem oficial estaria ligada a esta representagao.

Ainda com inten¢do critica, mas agora ndo como uma alegoria, ha na Revista Illustrada outra
representacao do indigena, aquela que demonstraria a visdo do diretor da revista sobre a “real”
imagem do indio no pais’. Ao contrario da alegoria que, inimeras vezes, aparece representada no
meio urbano, sempre muito pacifica, docil, por vezes mesmo passiva diante da agdo dos outros,
quando ndo vitima, o indio “real” serd mostrado como um selvagem.

Sera sempre representado na mata convivendo com animais selvagens como ongas. Seria
pouco amigéavel e atacaria frequentemente o homem branco. Além das caracteristicas acima sdo

destacados no indio tendéncias antropofigicas [Figura 4]. Uma das particularidades dessa figura

¥ Imagem apresentada na capa da Revista lllustrada de 1876, no niimero 18.

° Ha ainda na Revista Illustrada uma terceira abordagem a imagem do indio feita nas imagens seqiienciais (historia
em quadrinhos) do Z¢ Caipora. Este personagem tera uma série de aventuras no meio da floresta e recebera a ajuda de
Inaia, uma india educada por brancos e seu prometido o bravo guerreiro Cham-kam. Por questdo de espaco estas
imagens ndo serdo comentadas no presente artigo.
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seria a violéncia assim como a auséncia de preceitos cristdos, de compaixao pelo ser humano. Este
poderia matar cruelmente uma familia que inocentemente pescava, sem qualquer compaixdo pela
crianga que ficaria sem a mae. Da mesma forma que um grupo de indios poderia invadir a casa de
colonos e matar a todos sem qualquer motivo aparente.

A Dbeleza também ndo seria uma qualidade do indio. Ha representagdes de indios
“Botocudos”, assim denominados por utilizarem botoques labiais e auriculares [Figura 5]. Essas
figuras eram apresentadas como serem disformes, feios, sendo que uma possivel miscigenagdo com o
“homem branco” daria origem a bebés com tragos indigenas os quais ja nasceriam com deformagdes
labiais, embora saibamos que essas sejam consequéncias do uso dos botoques. Ha, sem davida, um
exagero proprio do desenho satirico, todavia as legendas deixam transparecer comentarios que
reforcam as idéias de feiura e violéncia vistas no indio.

Nesse segundo tipo de imagens que a revista traz, o indio é mostrado como alguém que
impediria, ou, a0 menos, atrasaria o progresso do Brasil. Ja o colono, esse sim estaria trabalhando na
terra, plantando, produzindo de forma a contribuir para o crescimento do pais.

Na relagdo com o indio o colono seria a vitima, porém, s6 estaria sofrendo dessa maneira
devido ao descaso do governo, o qual ndo tomaria qualquer medida no sentido de conter a violéncia
praticada contra o colono pelo indio [Figura 6]. O colono era representado como corajoso, o qual,
langado a sua propria sorte, se embrenharia na mata selvagem em busca de construir um pais
“civilizado”.

Haé tanto no texto como nas imagens uma aproximacao dos indios aos animais. Para Angelo
Agostini, aparentemente, ndo haveria muitas escolhas com relacdo as atitudes que deveriam ser
empreendidas pelo governo, o exterminio dos indios seria a solugao. Se eles matavam, logo deveriam
também ser mortos. Pelo menos ¢ o que mostra uma caricatura publicada no nimero 384, onde se
critica a “benevoléncia” com a qual a imprensa fluminense estaria tratando os indios: “Apezar das
atrocidades que commettem os indios, h4 jornaes que ousam defendel-os. Esse sentimentalismo da
Gazeta, se nao ¢ ridiculo, ¢ pelo menos, bastante estapaﬁ'lrdio!”lo Logo abaixo, na mesma pagina,
outra caricatura onde se observa um grupo de indios, alguns com flechas nas maos, caindo sob as
balas de uma espingarda de muitos canos empunhada pelo pequeno reporter da Revista Illustrada
com o seguinte comentario: ‘“Para esses entes, cem vezes mais ferozes de que os tigres, s6 hd um

meio de amansal-os; é catechetisal-os a chumbo.”

10 Revista Illustrada, 1884, Rio de Janeiro, ano IX, N.384, p-8
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Esse discurso nos remete imediatamente a representagdo argentina em torno da figura do
indio comentada brevemente no inicio do texto, onde o proprio indio legitimaria seu exterminio ao
praticar atos violentos contra os colonos, como os raptos de mulheres, por exemplo, que Angel
Della Valle representa na tela emblematica da pintura argentina do século XIX La Vuelta del Malon.

A tela de Della Valle mostra a violéncia e for¢a dos indios em contraste com o corpo branco
e fragil da mulher, agora cativa e submetida aos instintos selvagens daqueles homens. Na cena
apresentada no desenho de Agostini publicado nas paginas centrais do niimero 395 da Revista
Hllustrada em 1884, o ataque também ¢ feito de surpresa e os indios sdo numerosos de forma a ndo
deixar meios de defesa ao colono. Ha também a presenca da mulher vitima, mas em Agostini esta
nao aparece desfalecida como no quadro argentino, ela expressa grande horror em seu rosto ao
vivenciar o ataque indigena.

A cena tem a forca e a violéncia vistas em A morte de Sardanapalo de Delacroix. H4 um
indio estatico, que observa a cena da entrada da porta enquanto os outros matam a mulher sobre a
cama e seu filho no chdo, destruindo toda a vida na casa. Delacroix em sua tela contrasta o
observador inerte a violéncia da morte. Os indios de Agostini ndo usam flechas, mas as laminas de
uma faca e de uma foice, objetos que fazem os corpos sangrarem em abundancia, produzindo assim,
no espectador, a catarse resultante da extrema violéncia.

O apelo dramatico que Agostini impde a cena também nos remete a Honoré Daumier na
litografia de 1834 Rue Transnonain, com a diferenga do momento escolhido para a representagao. O
caricaturista italo-brasileiro escolhe o0 momento mais dramatico para imortalizar em seu desenho, o
momento da dor e do horror que sera seguido, inevitavelmente, pela morte, enquanto Daumier
preferiu mostrar o resultado final da violéncia praticada. Em ambos a violéncia choca o espectador.

Agostini chama o publico a reagir, pois ja que nao pode evitar aquela morte que vé€ na cena,
nao poderia evitar novas agdes violentas como aquela? A sequéncia dos desenhos oferece a resposta:
s6 a arma de fogo poderd evitar que os indios pratiquem tais atos. Um escravo que passava por ali,
tendo quase sido também vitima, mas com astlcia de se fingir de morto, conseguiu atirar no indio
que o atacou, fazendo com que este fugisse para o mato.

As imagens apresentadas por Agostini na Revista Illustrada parecem conduzir o leitor para a
percepcao de uma contradicdo: a imagem do indio que o governo financiava na literatura e nas artes
plasticas ndo corresponderia com a realidade. Como explicar entdo que um imperador apaixonado
pelas letras, pelo mundo civilizado, se aproximasse da figura do indio, daquele selvagem que mata

com crueldade e impede o desenvolvimento do pais? A propria imagem criada em torno da figura do

570



imperador de ser este um homem culto e apaixonado pelas artes tornaria forte o argumento do
caricaturista.

O problema para o caricaturista certamente ndo era o interesse do imperador pelas artes,
estas eram consideradas fundamentais para o desenvolvimento do pais, a grande questdo seria o
desinteresse pela politica e economia do pais, aspectos também considerados relevantes pelo critico.
Ao se deixar seduzir unicamente pelas artes, o imperador, além de se mostrar despreparado para
governar, deixaria de dar a devida atencdo ao que de fato ocorria no pais, ndo enxergando a
necessidade de uma agdo mais efetiva com relagdo aos indios, ignorando assim o conflito gerado
entre esses e 0s colonos, responsaveis pelo desenvolvimento do pais.

Em suas apreciagdes criticas Agostini sempre se mostrou favoravel a uma arte realista:

Hoje, a critica moderna, muito mais exigente do que em outros tempos, aponta todos esses sendes, 0
que obriga o artista a ser o mais realista possivel. Alguns da escola antiga revoltam-se contra esse
realismo e acham que uma perna é mais bonita limpa do que empoeirada.

Mas a verdade ¢ sempre a verdade, e esta ndo pode ser sacrificada a velhas conveng¢des. Neste
caso, eu voto pela perna empoeirada."'

Talvez pudesse haver também uma critica a op¢ao estética financiada pelo governo.
Ao oferecer essas duas imagens do indio Agostini parece chamar a atencao do leitor para os
problemas que o pais enfrentaria e que seriam ignorados ou, apenas, minimizados pelo governo

monarquico. Mostra entdo o abismo que existiria entre a alegoria e a “real” imagem.

O pintor diante do indio

Além das caricaturas, Agostini também se ocupou da figura do indio em sua pintura, ¢ o fez
de maneira muito original, diverso do que observamos entre as escolhas dos artistas seus
contemporaneos, sobretudo, no Brasil.

Nas duas telas em que Agostini trabalha a imagem do indio, ndo hd uma idealizagdo tal qual
vemos na literatura romantica, tampouco a representacao desses como vildes barbaros, como
observarmos anteriormente em alguns de seus desenhos na Revista Illustrada, ou na pintura de Della
Valle. Agostini mostra o arcaico € o moderno, a natureza e a tecnologia, os tragos da civilizacdo em

meio da natureza quase intocada.

' Revista Illustrada, 1888, Rio de Janeiro, ano XIII, N. 483, p.6 ¢ 7. Trecho da critica realizada pelo pseudonimo X
em que elogia o realismo das telas de Rodolfo Amoedo: Daphnis e Chloé e Christo em Cafarnaum, expostos na AIBA.
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Agostini parece querer traduzir em suas telas o que observava no pais, a convivéncia de
elementos distintos. A sonhada modernidade expressa na criacdo de ferrovias, da industria, da
fotografia, da expansdo dos meios de comunicagdo, e a0 mesmo tempo o trabalho escravo, indios
que matavam colonos, epidemias e pequenos aglomerados urbanos cercados por uma natureza
abundante e desafiadora.

As telas referidas fazem parte da cole¢do Fadel sob os titulos Interior de floresta com indios
e trem (146 x 97 cm) com data de 1892 [Figura 7] ¢ O doutor Barbosa Rodrigues mostrando aos
indios do Amazonas o uso dos fosforos (43 x 64 cm) com data estimada em cerca de 1898 [Figura
8]. Ambas sdo 6leos sobre tela. E muito provavel que as obras tenham sido pintadas realmente na
década de 1890, a primeira além de ter sido citada em pequeno comentario n’O Paiz de 4 de
setembro de 1895, sem mencionar o titulo, apresenta assinatura e data. Enquanto a segunda consta
do catdlogo da Exposicdo Geral de Belas Artes de 1898 com o mesmo titulo, exposi¢dao na qual
Agostini exp0s dez quadros.

Em Interior de floresta com indios e trem, o artista nos coloca dentro da floresta e nos deixa
observar a reacdo dos indios ao verem passar pelo meio da mata um trem, do qual € possivel ver
claramente apenas o ultimo vagdo, a fumaga permite imaginar o tamanho do trem parcialmente
encoberto pela curva.

A locomotiva foi utilizada pelo proprio Agostini em suas caricaturas como simbolo do
progresso. Todavia, ainda na primeira metade do século XIX Willian Turner destaca uma locomotiva
no quadro Chuva, vapor e velocidade (1844), cujo titulo ja deixa entrever a importancia dessa
maquina em um contexto de consolidagdo do processo de industrializagdo pelo qual passava a
Inglaterra naquele momento.

Além do elemento modernizador visto na locomotiva, Agostini opta por exibi-la em meio a
exuberancia da floresta. No primeiro plano, quase ao centro da tela e encobrindo parte dos trilhos
vemos o tronco cortado de uma arvore, mais um indicio da passagem do homem “branco” por ali.
Logo depois um indio abaixado, se escondendo atrds da vegetacao rasteira, seu corpo esta nu, tem
um colar, uma pulseira e um adorno no cabelo com trés penas. Encostada em uma arvore, escondida
nas sombras ¢ possivel ver uma india, que também observa o trem segurando uma crianca pelo
braco. A crianga, por sua vez, abraca a mulher sem olhar para o trem, parece estar assustada.

Mais a frente, do lado direito da tela, outro indio projeta o corpo para frente a fim de melhor

observar a maquina fumegante que logo desaparecera na curva.
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A floresta ¢ densa, as arvores fecham e escurecem com suas copas. A luz que entra passa
entre algumas arvores fazendo uma diagonal que permite ver com alguma clareza os indios. A
locomotiva ja esta sendo engolida pelas sombras, mas sua fumaca ainda se impoe.

Quase ¢ possivel ouvir o som da locomotiva encobrindo os sons da floresta e deixando um
siléncio, o siléncio do questionamento entre os indios. Cada um com suas indagagdes, ndo se olham,
apenas observam.

Neste quadro Agostini ndo usa da violéncia nem da satira comum em suas caricaturas, nao se
vé nos indios representados tragos de violéncia, a locomotiva parece pequena diante da exuberancia
da floresta.

Com grande sensibilidade e beleza o artista expde sua inquietacdo, ou melhor, sua
constatagdo: a modernizagdo do pais teria que enfrentar a sua dimensdo, uma natureza exuberante,
problemas sociais e de infra-estrutura, e mais ainda, a existéncia de uma populagao nativa. Qual seria
o melhor caminho para a modernizagao? Como progredir sem perder as peculiaridades que fariam
dessa terra uma nagao?

Agostini ndo oferece uma resposta simples, como pareceu sugerir nas caricaturas
anteriormente comentadas. Seu quadro expde a complexidade do Brasil e a dificuldade de
implementac¢ao de um projeto modernizador para o pais.

O artista se exime de qualquer responsabilidade diante do exposto, nos deixa contemplar e
decidir, ou apenas desfrutar a beleza de ver a natureza e a tecnologia juntas. Nao fosse o tronco
cortado em primeiro plano, tudo pareceria até conviver harmoniosamente, a floresta parece quase
intocada.

Entre o final de 1888 e¢ 1894, Angelo Agostini ndo estava no Brasil, teria vivido na Europa,
provavelmente na Franga, de forma que a tela ndo teria sido pintada no Brasil. Talvez por isso s6 em
1895 encontramos um comentario sobre o quadro, embora este esteja datado de 1892. O texto

publicado n’O Paiz ¢ curto e destaca a atividade do prestigiado jornalista como pintor:

Comprimentemos de passagem um bonito quadro de Angelo Agostini, que ndo é so o jornalista do
lapis que nos conhecemos.
Um trem de ferro atravessa o caminho rasgado na floresta virgem, e, depois que elle passa, surge o
medo de entre a matta espessa uma familia de indios selvagens, espantada por aquella enorme
serpente fumegante.
Dir-se-hia que essa pintura fora inspirada pelo nosso Castro Alves:

O silvo do trem de ferro

Acorda os caboclos nus;
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Entretanto Angelo Agostini disse-me que ndo conhecia esses versos. Ndo ha nada mais natural que
; . . . 12
se encontrarem os pintores com os poetas nos intermundios serenos do ideal.

Passados alguns anos longe do Brasil, diante de uma possivel saudade daquela que adotara
como patria, da nostalgia de sua atuacdo na imprensa carioca, a memoria teria abrandado a visdo de
Agostini acerca do indio? Teria o artista juntado em sua imaginacdo imagens, as quais para ele
representavam o pais no qual vivera mais de vinte anos? Dificilmente teremos a resposta, mas o certo
¢ que Agostini mostra nessa tela grande originalidade ao optar por representar elementos tao
dispares ¢ a0 mesmo tempo tdo proximos numa convivéncia entre o arcaico € o moderno, o
“selvagem” e o “civilizado”, a natureza e a tecnologia. Imagem que s6 poderia ter sido criada por
alguém que conhecia a realidade brasileira na sua diversidade e busca pelo moderno.

Anos mais tarde a tematica do indio volta a aparecer no trabalho do artista. Entre as dez telas
que Agostini expos na ENBA em 1898 se encontrava O doutor Barbosa Rodrigues mostrando aos
indios do Amazonas o uso dos fosforos. Um quadro menor do que o anterior, onde o grande
personagem parece ser a floresta na sua imensiddo. A mata ¢ espessa, escura, ha um rio em primeiro
plano, do lado esquerdo da tela vé-se uma canoa parada na margem. A presenga humana concentra-
se na mesma margem. As figuras estdo quase encobertas pela escuriddo, nao ¢ possivel identificar
seus rostos, parece se tratar de uma cena noturna. A fogueira, cuja luz ¢ bastante ténue, permite ver
um homem vestido com uma casaca clara e calgas escuras segurando uma pequena chama de fogo, a
qual € mostrada a um grupo de indios nus. Estes por sua vez observam, alguns parecem se aproximar
para ver melhor. Do lado esquerdo da fogueira ha outro homem vestido, quase totalmente encoberto
pelas sombras.

Também nessa tela ndo ha violéncia, embora 0 homem mais recuado pareca observar um
tanto apreensivo a cena. Os homens vestidos parecem ter sido surpreendidos pelos indios que
chegam e, talvez, na tentativa de uma aproximagao mostram os fésforos, uma maneira de conquistar
a amizade dos indios, oferecendo-lhes algo novo.

O homem que segura os fosforos e dd nome a tela, Dr. Jodo Barbosa Rodrigues, ¢ um
relevante nome da botanica brasileira com importantes estudos sobre orquideas. Participou de
expedigdes na Amazonia' ainda durante o Império, organizou um jardim botanico em Manaus sob
patrocinio da princesa Isabel e foi diretor do Jardim Botanico do Rio de Janeiro entre 1890 e 1909,

ano de sua morte.

2 0 Paiz, Rio de janeiro, 4 de setembro de 1895, p.1
" Ha pelo menos uma litografia feita por Angelo Agostini sobre a expedicdo realizada pelo botdnico Barbosa
Rodrigues na Amazonia em 1878. A imagem faz parte da colecdo da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.
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A tela é certamente uma homenagem a tdo distinto personagem, todavia contém elementos
bastante instigantes para pensar a produ¢do de Agostini em torno da figura do indio.

Assim como na primeira tela a exuberancia e grandeza da natureza brasileira sdo reforgadas,
o indio também aparece como um elemento que ndo oferece perigo aos outros personagens, mas ha
dois elementos especiais nessa tela, um cientista ¢ a luz. O pouco que se vé no quadro ¢ devido
exclusivamente & luz que emana do fogo. Quando o cientista mostra os fosforos'*, palavra de origem
grega (phos = luz; phoros = portador), ou seja, alguém que é portador de luz estd também
oferecendo o saber, o Unico capaz de vencer as barreiras fisicas e culturais ali presentes. A luz nas
maos do botanico parece ser a grande chave e talvez a resposta que o artista ofereca ao pais. Talvez
s6 a luz da ciéncia poderia oferecer um caminho para enfrentar a dimensdo natural do pais, uma
exploragdo através do conhecimento. Quando se conhece ¢ mais facil dominar, mas também
preservar. A ciéncia, uma conquista da modernidade, poderia ser a grande aliada nesse confronto
entre a natureza e as conquistas do mundo moderno.

Distanciado do fervor critico dos anos do Império e tendo convivido de muito perto com a
modernidade européia, Angelo Agostini, de volta ao Brasil, talvez tenha reformulado, ou
amadurecido seu posicionamento diante do que considerava um projeto modernizador para o pais,
ou ao menos reconsiderado sua posi¢ao sobre a forma de lidar com o indio.

A pintura de Agostini reflete a elaboragao do seu conhecimento sobre o pais, assim como a
sensibilidade de um artista apaixonado pelo seu trabalho e pelas possibilidades de propor mudancas
que este oferecia: “[...] uma das nossas melhores manifestagdes do progresso nacional, a arte. Por
meio d’ella € que se conhece o grao de adiantamento dos povos, tanto no presente quanto no

15
passado.”

"0 elemento fosforo teria sido descoberto acidentalmente ainda no século XVII pelo alquimista alemio Henning
Brandt em 1669 quando este tentava transformar urina em ouro. Em 1680 um dos fundadores da quimica moderna, o
britanico Robert Boyle encontra o principio da criacdo dos fosforos ao reparar que uma chama era formada no
processo de friccao entre o elemento fosforo e o enxofre. Todavia, sé no século XIX, em 1827, o farmacéutico inglés
John Walker produziu enormes palitos de fosforos. Em 1832, na Alemanha comegaram a ser comercializados palitos
menores, mas ainda havia um grande risco de autocombustdo, problema s6 amenizado a partir de 1845 com a
descoberta do fosforo vermelho. Sendo que s6 em 1855, o sueco Carl Lundstrom teria feito fosforos seguros. A versao
em papeldo teria sido criada pelo americano Joshua Pusey, o qual patenteou os fosforos de papeldo em 1889.

"> Don Quixote, Rio de Janeiro, 1895.
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Figura 1 - FRANCISCO LASO: O indio alfarero, 1855.
Oleo sobre tela, 135 x 86 cm.
Lima, Municipalidad de Lima Metropolitana.
Fonte: ADES, Dawn. Arte na América Latina: a era moderna, 1820-1980. [Traducdo Maria Thereza de Rezende
Costa] Sao Paulo: Cosac & Naif Edigoes, 1997. p.38.

Figura 2 - ANGEL DELLA VALLE: La Vuelta del malon, 1892.
Oleo sobre tela, 186,5 x 292 cm.
Buenos Aires, MNBA.
Fonte: http://www.mnba.org.ar/obras_autor.php?autor=91&opcion=1
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Figura 4 - ANGELO AGOSTINI: Ilustracdo para Revista Illustrada, Rio de Janeiro, 1879, N.172.



Figura 6 - ANGELO AGOSTINI: Ilustracdo para Revista Illustrada, Rio de Janeiro, 1884, N. 395.



Figura 7 - ANGELO AGOSTINI: Interior de floresta com indios e trem, 1892.
Oleo sobre tela, 146 x 97cm
Rio de Janeiro, Colegao Fadel.
Fonte: O Brasil do século XIX na Colecao Fadel. Rio de Janeiro: Edigdes Fadel, 2004. p.193.

—

Figura 8 - ANGELO AGOSTINI: O Dr. Barbosa Rodrigues mostrando aos indios do Amazonas
o0 uso dos fosforos, c.1898.
Oleo sobre tela, 43 x 64cm.
Rio de Janeiro, Colegao Fadel.
Fonte: O Brasil do século XIX na Cole¢ao Fadel. Rio de Janeiro: Edigdes Fadel, 2004. p.194-195.
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