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NS T AN

Arte em revista: obras de arte publicadas na revista Ilustracio
Brasileira'

Luciene Lehmkuhl

~§=

Ilustracdo Brasileira” realizou um belo programa de cultura. E uma revista de esplendor literario e
sonora brasilidade. E ¢ um flordo heraldico das nossas artes graphicas.
Pedro Calmon

autor da frase expressou sua opinido nas paginas da llustrag¢do Brasileira, em maio de
1935, quando da divulgacdo de um inquérito a respeito da opinido dos intelectuais e
artistas sobre a publicacdo. Pedro Calmon, jornalista de renome ja naquele momento, reconheceu na
revista suas qualidades de 6rgao responsavel pela propagacao e divulgagao da cultura no pais, além,
¢ claro, e este talvez seja o ponto mais relevante para este artigo, o reconhecimento da qualidade da
apresentacio grafica da revista, tratada como “um flordo heraldico” das artes graficas no pais. E
neste viés que abordaremos /lustra¢do Brasileira. Interessa-nos apresentar e discutir sua presenca na
imprensa brasileira do periodo, especialmente no ambito das revistas ilustradas, cuja peculiaridade ¢
a publicacdo de reproducdes de obras de arte e também de criticas, noticias € comentarios sobre
artes e artistas.
No mesmo nimero de maio de 1935 sdo anunciadas com destaque as caracteristicas que
enquadram o periddico no campo da cultura e o vinculam as propostas do Instituto Historico e

Geografico Brasileiro, nascido no ano de 1838, no ambito da construcdo da nagdo que se havia

tornado independente.

Formato imponente, impressdo acurada, papel selecto, impressdo caprichosa, e os demais
requisitos que a tornaram o orgdo preferido para as magnas comemoragoes promovidas pelo
'Instituto Historico' (centenarios do Brasil, da Confedera¢do do Equador, do nascimento de D.
Pedro II, do 2 de julho baiano, da plantacdo do café em nosso solo) — ndo desmentirdo o seu
passado de intuitos culturais e escrupulosa execugdo, de modo a reconquistar-lhe a influéncia entre
as mentalidades de genuina elegancia mental e moral.'

* Este texto apresenta o percurso de realizagdo do projeto de pesquisa - Documentos para ler e ver: a colegdo da revista
Tlustracdo Brasileira no acervo do CDHIS - que vem sendo desenvolvido com recursos da FAPEMIG, Edital Universal
2009, visando diagnosticar o estado de conservacao da colecdo da revista llustra¢do Brasileira existente no acervo do
Centro de Documentacdo e Pesquisa em Historia — CDHIS, da Universidade Federal de Uberlandia e instaurar a¢des
para sua conservacao preventiva, bem como propor a¢des para o acondicionamento e a viabilizacdo do acesso de
pesquisadores a cole¢do em condi¢des adequadas de uso e manuseio, além do estudo do seu projeto grafico, buscando
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O texto registra ainda um posicionamento politico/académico/literario, pretensamente neutro,
imputando aos seus colaboradores as responsabilidades por suas escolhas e decisdes com relacdo ao
uso da lingua portuguesa, a qual naquele momento estava em pauta nas discussdes entre Portugal e
Brasil para a assinatura de acordos visando a convergéncia das ortografias de ambos os paises. Este
processo, iniciado em 1931 com a assinatura de um acordo preliminar, tem continuidade de maneira
acirrada ao longo das décadas de 1930 e 1940, quando foram assinados acordos distintos que ndo

levaram a uma unificagdo da lingua portuguesa.

“Sendo um orgdo de diffusdo cultural e o espelho do nosso momento literario, a
Ulustragdo Brasileira’ ndo tem partidarismos de escolas nem impde restrigbes aos seus
colaboradores, dando lhes ampla liberdade, que se extende ainda ao uso da forma de graphar que
mais lhes agrade.

>nas solucdes estéticas encontradas e na organizagdo visual proposta por seus editores e artistas graficos, a
pluralidade de projetos e relagdes estabelecidas entre imprensa, poder politico, cotidiano e modernidade.

A colegdo existente no CDHIS é composta por cento e quatro exemplares, ndo encadernados, publicados entre maio de
1935 e janeiro de 1944 e por trés niimeros, encadernados em dois volumes, de edi¢des especiais, comemorativas ao
Centenario da Independéncia, do ano de 1922. Sabe-se, até o momento, que a cole¢do entrou no acervo do centro de
documentagdo na década de 1990, doado pela familia de um médico da cidade de Uberlandia, entdo falecido. A
presenca dos exemplares da revista na cidade pode ser lida como indicio da sua circulacdo pelo pais, uma vez que era
editada na cidade do Rio de Janeiro, entdo capital da Republica, era comercializada com a venda de exemplares
avulsos e por assinatura.

A partir do ano de 2006, com a identificacdo da colecdo no interior do acervo do CDHIS, trés trabalhos de Conclusao
de Curso de Graduacgdo e trés relatdrios de Iniciagdo Cientifica foram finalizados abordando a colegdo da revista, de
Geanne Paula de Oliveira Silva, Karina Paim Teodoro de Souza e Jodao Batista Claudino Jinior, alunos do curso de
graduacdo em Historia. Atualmente cinco alunos desenvolvem suas pesquisas fazendo uso da colegdo, entre eles uma
dissertagdo de mestrado, de Geanne Paula de Oliveira Silva e cinco monografias de conclusio de curso, Luciane Felipe
Santos, Marlon de Oliveira Borges Carneiro, Lara Lopes, Aline Ferreira de Vasconcelos graduandos do curso de
Historia e Lizandra Califfe Soares, do Curso de Artes Visuais.

Especificamente para o desenvolvimento do atual projeto, formou-se uma equipe composta por pesquisadores e
estudantes da area de Histdria, cujo interesse pelos documentos tem marcado suas atua¢des académicas, com o intuito
de abarcar as necessidades técnicas, tedricas e metodologicas que esta pesquisa exige. Coordenadora Luciene
Lehmkuhl, professora do Instituto de Historia da UFU; colaborador, pesquisador e orientador Marcelo dos Santos
Abreu professor do Departamento de Historia da Faculdade de Ciéncias Integradas do Pontal - UFU; bolsistas de
Iniciacdo Cientifica Aline Ferreira de Vasconcelos, graduanda em Histéria pela UFU e Marlon de Oliveira Borges
Carneiro, graduando em Historia pela UFU e em Design Grafico pela ESAMC.

Por pretender apresentar as pesquisas até entdo desenvolvidas e as pesquisas em andamento, este texto se reporta as
monografias de conclusdo de curso de graduacdo em Histéria: SILVA, Geanne Paula de Oliveira. Estado Novo e
imprensa ilustrada: propaganda politica na revista Ilustracdo Brasileira (1935 - 1944). Instituto de Historia, UFU,
Uberlandia, 2008. SOUZA, Karina Pain. Brasilidade em cores: metaforas cromaticas do Estado Novo nas paginas da
revista Ilustragdo Brasileira. Instituto de Historia, UFU, Uberlandia, 2009. CLAUDINO JUNIOR, Jodo Batista. O
centendrio e a Semana: 1922 na revista Ilustra¢do Brasileira. Instituto de Historia, UFU, Uberlandia, 2009. Reporta-
se também ao artigo: SILVA, Geanne Paula de Oliveira. Revista no acervo: a cole¢do da Ilustragdo Brasileira (1935-
1944). Cadernos de Pesquisa do CDHIS. n. 36/37, ano 20, p. 43-55, 2007.

! Revista Ilustracdo Brasileira, Rio de Janeiro, ano XII, n.1, maio 1935. (sera mantida a grafia original nas citagdes
dos textos da revista)

? Idem., Ibidem.
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Os colaboradores da revista eram poetas, criticos das artes, romancistas de renome e
prestigio como Affonso de E. Taunay, Olegario Marianno, Gustavo Barroso, Afranio Peixoto, Flexa
Ribeiro, Martins Fontes, Pedro Calmon, entre outros, quase todos, ligados a Academia Brasileira de
Letras — ABL e também ao Instituto Historico e Geografico Brasileiro — IHGB. Sao escritores que
publicam regularmente nas revistas ilustradas e cuja producao responde as demandas e encomendas
das instancias dominantes da vida cultural. Profissionalizados e dentro da logica do mercado, os
escritores praticaram géneros literarios como a reportagem, o inquérito literario, a entrevista e

principalmente a cronica, cuja presenca nas revistas ilustradas € constante, exercendo

varios papéis, ocupando o lugar do artigo de fundo, fazendo as vezes do que hoje se denomina
editorial ou lancada no interior da revista, em seg¢do exclusiva. Aproximava-se do artigo, sobretudo
na caracteristica comum de voltar-se para as ocorréncias contempordneas, no seu fazer imediato.
Marcada pela reflexdo despretensiosa, redundou na forma ideal do trato literdrio de eventos
cotidianos, driblando seu carater efémero.3

Proprietarios e colaboradores das revistas ilustradas controlavam um capital simbolico que os
habilitava a participacdao na vida politica do pais. Eles tinham interesse tanto em manter quanto em
ampliar esse capital simbolico e conseqiientemente seu prestigio para que tivessem garantidos seus
lugares na dinamica social. Por isso, as paginas das revistas eram espagos disputados por escritores
j& renomados e também por aqueles desejosos em recuperar ou encontrar lugar na vida social e
politica do pais, como bem analisou Ana Maria Mauad, em artigo publicado®.

A revista [lustragdo Brasileira, uma entre as muitas publicagdes da imprensa ilustrada
brasileira da primeira metade do século XX, ¢ um mensario editado pela Sociedade Anonima O
Malho (a mesma editora de: Cinearte, O Tico-Tico, Alamach do O Tico-Tico, Moda e Bordados, A
Arte de Bordar, Annudrio das Senhoras ¢ O Malho), no Rio de Janeiro [Figura 1]. Revista de
grande formato, 36 x 27 cm, possui entre quarenta a sessenta paginas, salvo edigdes especiais, que
costumam passar de cem paginas.

A revista passou por trés fases de publicagdo: a primeira iniciou-se em 1909 e foi até 1915; a
segunda fase iniciou-se em 1920 e foi até 1930; em maio de 1935 iniciou-se a terceira fase que, se
estendeu até fins da década de 1950. O Catalogo da Biblioteca Nacional, por exemplo, considera que

a revista editada em Paris, com o mesmo nome, entre 1901 e 1902 ¢ a mesma que viria a ser editada

> MARTINS, 2001, Ana Luiza. Revistas em revista: imprensa e praticas culturais em tempos de Republica. Sdo
Paulo: Edusp. p.154.

* Cf. MAUAD, Ana Maria. Janelas que se abrem para o mundo: fotografia de imprensa e distingdo social no Rio de
Janeiro, na primeira metade do século XX. Disponivel em: http://www.tau.ac.il/eial/X 2/mauad.html Acesso em 07
ago. 2006.
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no Rio de Janeiro, ressurgida em 1909. No entanto a propria revista llustracdao Brasileira, indica sua
origem a partir de junho de 1909, em seu nimero de abertura da terceira fase.

As capas [Figura 2] marcam a identidade visual da revista. Em geral as edigdes apresentam
capas de fundo neutro, na cor do proprio papel ou na cor verde claro com a imagem da mao
segurando a tocha dourada, cuja chama ¢é representada em tragos vermelhos, e circundada por
estrelas também douradas. H4 um relevo que s6 pode ser apreciado ao se manusear as edi¢des (dai a
importancia do acesso ao documento fisico ou de uma boa descricdo dele). O nome da revista
aparece logo abaixo da mdo que segura a tocha, escrito com uma fonte que lembra os tipos
“goticos”.

As edigoes especiais exibem ilustracdo da capa adequada ao tema da edigcdo, conservando
apenas a cor do fundo e a fonte do nome da revista. Estas edigdes, ao contrario das demais, nao
abordam uma variedade de temas e assuntos nos sumarios, tratam de um tema em especifico, com
textos e autores variados, mas, também ha aquelas que ndo se limitam a um unico assunto e trazem
um texto em especial, ou uma seqiiéncia de reportagens sobre um determinado tema. Em meses e
datas comemorativas como o Natal, em dezembro, ou o aniversario do Estado Novo, em novembro,
sdo também apresentadas edigdes especiais.

Composta por cronicas, poesias, contos, reportagens fotograficas e abundantes ilustragdes, o
conteudo da revista versa sobre artes, letras, doutrinagdo politica e religiosa, questdes econdmicas,
comportamento, moda, decoracao de residéncias e interiores, festas e recepcdes sociais, aspectos da
cidade, monumentos e espago urbano.

O sumario, apresentado com frequéncia, indica os principais conteudos de cada edicao. Entre
os titulos elencados aparecem as principais secdes: De mez a mez, Instantdneos de todo o mundo,
Artes e artistas, O Rio de hoje e de ha 30 annos, Mundanismo, Doublés, Trichromias. Todas as
edigdes seguem uma mesma sequéncia de assuntos e organizagdo dos conteudos, com exce¢ao das
edicdes especiais. Sua diagramag¢do ¢ marcada pela presenca de muitas imagens, sejam elas
fotografias, ilustragdes ou reproducdes de obras de arte.

Os cuidados com a apresentagdo grafica ja se anunciaram desde sua segunda fase de
publica¢des, na década de 1920. Para Nelson Werneck Sodré, em meio a tantas revistas ilustradas,
dos mais diversos tipos, o “primor grafico estaria, porém, com a llustracdo Brasileira, revista de
luxo, cujos nimeros de setembro a dezembro de 1922 foram copiosamente ilustrados por J.

5 , - . , .
Carlos...” O autor refere-se aos quatro nimeros das edicdes comemorativas ao Centendrio da

> SODRE, Nelson. A grande imprensa. In: . Historia da imprensa no Brasil. 4 ed (atualizada) - Rio de Janeiro,
Mauad, 1999, p. 348.
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Independéncia, cujo editor responsavel foi justamente J. Carlos. Possivelmente, a presenca do
renomado ilustrador tenha sido de fundamental importancia para os cuidados extremos observados
com a diagramac¢ao dos textos, com a organizacdo das imagens nas paginas, com a utilizacdo das
cores, com os elementos graficos e com as proprias ilustragdes.

De qualquer maneira tais cuidados, o que hoje poderiamos denominar como arte grafica ou
design grafico da revista, parecem ter se perpetuado nas edigdes posteriores a segunda fase, mesmo
que seja possivel perceber alteragdes na concepcao grafica dos exemplares da terceira fase, quando J.
Carlos ja ndo mais assinava como editor responsavel. A partir do ano de 1935 ¢ crescente a
publicacdo de fotografias em detrimento da redugcdo do nimero de ilustragdes. As reportagens
fotograficas se multiplicam, retratos de personalidades, paisagens e vistas urbanas, especialmente da
cidade do Rio de Janeiro, se tornam freqiientes, bem como registros de visitacdes de exposigdes e

apresentacdo de obras e artistas. A fotografia foi o destaque, evidente,

coube |a ela] a dimensdo mais abrangente como recurso de ilustragdo, invadindo progressivamente
o periodismo. Era o recurso ideal para documentar a transformagdo das cidades, as cerimonias de
impacto nos dmbitos politico e social, a servico da nova modalidade jornalistica: a reportagem

fotogrdfica.®

Considerando que a imprensa ilustrada tem como uma de suas caracteristicas principais a
presenca de textos visuais (ilustracdes, caricaturas, reproducdes de obras de arte ou fotografias), que
o proprio Estado Novo usou e abusou do “poder” da imagem e que “a propaganda politica vale-se
de idéias e conceitos, mas os transforma em imagens e simbolos™’, as possibilidades de reflexdes a
partir da revista [lustra¢do Brasileira € bastante promissora aos estudos do periodo estadonovista
(1937-1945).

O anuncio e divulgacdo do novo regime politico e a subseqliente propaganda politica do
Estado Novo, por exemplo, aparecem na revista desde as primeiras edi¢des da terceira fase, mas a
partir de 1937, ano de instauragdo do Estado Novo, ela se torna freqiiente e abundante. Desde entao
llustracdo Brasileira passa a veicular com maior énfase a imagem de um Getulio Vargas [Figura 3]
“pai”, “chefe da nacdo”, “amigo da juventude”, a divulgar as inimeras inauguragdes e exposicdes

promovidas pelo governo, a noticiar com énfase os atos governamentais, especialmente por meio de

fotografias em variadas se¢des da revista.

® MARTINS, Ana Luiza; LUCA, Tania Regina de. Imprensa e Cidade. Sio Paulo: Editora UNESP, 2006, p. 46.
7 CAPELATO, Maria Helena Rolin. Multidées em cena - propaganda politica no varguismo e no peronismo.
Campinas, SP: Papirus, 1998.
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As fotografias ocupam importante posicdo em relagdo ao texto, que diminui
consideravelmente, propondo ao leitor estabelecer dialogo com as imagens. Elas sdo utilizadas com
abundancia nas se¢des O Rio de hoje e de ha 30 annos, Mundanismo e, especialmente, Instantaneos
de todo o mundo [Figura 4] e De mez a mez [Figura 5], que exibem fartura de fotografias,
evidenciando a existéncia da parceria que comecava a se delinear entre fotografo e reporter e,
principalmente, entre texto escrito e texto visual, recurso bastante utilizado nas reportagens
fotograficas a partir de fins da década de 1930.

Apesar da forte presenca da fotografia as ilustragdes, ou os doublés, como denominou a
propria revista, também preenchem as paginas de [lustragdo Brasileira. llustradores talentosos
encontram espago garantido no periddico, entre eles o consagrado J. Carlos e tantos outros como
Calmon, Helmut, Leopoldo, Cortez e Belmonte. Até mesmo os artistas plasticos aderiram ao
mercado impresso € passaram a publicar reprodugdes de suas obras ou ilustracdes sob encomenda.

O aspecto mais marcante e talvez uma das caracteristicas que singulariza a revista llustragcdo
Brasileira, ainda no que se refere ao uso das imagens, ¢ a publicacdo de reproducdes de obras de
arte [Figura 6 e Figura 7]. Em todas as edi¢cdes, com o titulo de Trichromias anunciado no
sumario, uma, ou, em sua maioria, duas paginas inteiras, em geral as paginas de nimero 21 e 31, sdo
dedicadas a publicacao, com impressao colorida de excelente qualidade, de reproducgdes de obras de
artistas nacionais ou estrangeiros. Os artistas nacionais em geral vinculados a Escola Nacional de
Belas Artes, em sua maioria, atuantes durante o final do século XIX e primeira metade do século
XX, com obras incluidas no acervo do Museu Nacional de Belas Artes e presentes nas principais
exposicoes ocorridas durante o periodo citado, especialmente os Saloes de Belas Artes.

Para Ana Maria Mauad, [lustra¢do Brasileira apresenta uma tendéncia mais refinada e
artistica, em meio as demais revistas ilustradas’. Pela publicagdo das Trichromias podemos
concordar com a afirmagdo da autora, a publicagdo freqiiente e por longo periodo de imagens de
obras de arte, reproduzidas em cores e com destaque em uma Unica pagina, demonstra uma especial
valorizacdo da arte e dos produtos artisticos, em atendimento ao “gosto” dos editores e do publico
leitor.

Percebe-se, portanto, que llustragdo Brasileira dedica atencdo e importancia aos assuntos
relacionados as belas artes, o oferecimento de cinco anos de assinatura gratis como ‘“Prémio
Tlustragdo Brasileira” ao premiado no Saldo Nacional de Belas Artes do ano de 1938°, é exemplo

desta atencdo. E também, especialmente importante e sinal da atengdo da revista para com as artes a

¥ Cf. MAUAD, op. cit.
° Tlustracio Brasileira, Rio de Janeiro, ano XVI, n. 44, dez. 1938, p. 20.
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presenca permanente da secdo Artes e Artistas [Figura 8]. Inicialmente dedicada a registrar os
acontecimentos musicais, a partir de 1937, aborda assuntos referentes ao campo das artes plasticas,
aparecendo subdividida em duas partes que publicam o ocorrido na area da Musica - concertos e
concursos musicais, ¢ das Belas Artes - exposicdes com indicagdo dos artistas e do publico
frequentador, premiagdes concedidas aos artistas nos Saldes, presenga de artistas estrangeiros no
pais e as exposicdes em evidéncia nas galerias de arte.

A presenga de textos assinados pelo critico e professor da ENBA, Flexa Ribeiro, textos nao
assinados e, também textos de outros autores como Tapajos Gomes, marcam consideravelmente a
importancia atribuida a arte e aos assuntos relativos ao campo artistico na revista.

Em novembro de 1941, o poeta e critico de arte, Tapajos Gomes assina matéria de trés
paginas dedicada ao pintor Vicente Leite, falecido naquele ano (provavelmente no més de outubro).
A matéria apresenta sete imagens, nas quais, podemos ver as obras e o pintor. Uma fotografia
mostra o pintor em acdo na realizagdo dos painéis para o saldo de recepcdo do Ministério do
Trabalho [Figura 9]. Na sua constru¢ao, podemos observar uma imagem elaborada do artista e seu
método de trabalho, na qual € possivel conhecer os equipamentos por ele utilizados, a escada de sete
degraus para acessar os painéis de grande dimensao (apoiados em cavaletes), os longos pincéis que
permitem pintar a tela mesmo a uma distancia consideravel, a quantidade de pinceis, a posi¢ao de
uso da paleta e os estudos dos painéis a serem pintados, afixados em cavaletes, servindo de modelo.

E apresentada, com destaque, a obra Entardecer, prémio de viagem ao estrangeiro no Saldo
de 1940. O texto se refere ao pintor como um vencedor, tanto por ter conquistado o referido prémio
quanto por ter saido de sua terra natal, Crato, no Ceard, e realizado o seu sonho de pintar e viver da

sua arte. Nas palavras de Tapajos Gomes:

Cortou-se, assim, em meio uma vida que fora promessa e se fizera realidade. Na fila dos nossos
artistas contempordneos, fez-se um claro irreparavel. Ndo se perdeu apenas um grande paisagista.
Perdeu-se um mestre, a cujas mdos o destino confiara o cetro de Batista da Costa! Felizmente,
como trabalhara infatigavelmente a obra de Vicente Leite é volumosa. [...] Vicente Leite era um
apaixonado pelas arvores, e tinha predilecdo acentuada pelas mangueiras. Onde quer que houvesse
uma mangueira chamando por um pintor, Vicente Leite jd tinha estado ou devia estar."

Passagens deste mesmo texto aparecem também em artigo publicado no jornal Correio da

Manhd, no més de outubro do mesmo ano, intitulado: “A mangueira na pintura de Vicente Leite”"",

o qual estranhamente ndo faz men¢do a morte do pintor que pode ter ocorrido apds publicacdo da

' GOMES, Tapajos. Vicente Leite. Ilustragdo Brasileira, ano XIX, n.79, nov. 1941, p.28-30.
"' GOMES, Tapajos. A mangueira na pintura de Vicente Leite. Correio da Manhi, Rio de Janeiro, 26 out.1941, s/p.
(Pasta do artista no MNBA, n. LE-34).
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matéria. No texto, a mangueira ¢ lembrada como a arvore predileta do pintor, da qual ele tira
partido e recebe o prémio de viagem ao estrangeiro.

Quanto a participagdo de Flexa Ribeiro, o professor de Histoéria da Arte e Arte Decorativa da
Escola Nacional de Belas Artes é o unico autor a escrever em todos os numeros da revista, sem
excecdo (nas edicdes pesquisadas - 1935 e 1944), tratando de assuntos relacionados as artes
plasticas (pintores, escultores e suas obras, movimentos artisticos, historia da arte, exposi¢oes,
Saldes, premiagdes), sempre emitindo sua opinido pessoal.

O critico apresenta os artistas de sua predile¢do em um texto intitulado “Os pintores da hora
da Republica”, publicado em novembro de 1936, no qual defende que “o periodo alto da arte
brasileira esta no fim do II Império e comego da Republica”'*. Segundo Flexa Ribeiro a metamorfose
artistica comegou a acontecer com Agostinho da Motta, Victor Meirelles, Zeferino da Costa, Pedro
Américo e com os “pintores da hora da Republica”, que seriam Almeida Junior, Aurelio Figueiredo,
Decio Villares, Rodolpho Amoédo, Henrique Bernardelli, Jodo Batista da Costa, Eliseu Visconti e
Oscar Pereira da Silva, a pintura brasileira teria chegado a sua curva mais ascendente. Observa-se,
que se trata do periodo de atuagdo de muitos dos artistas, que tiveram suas obras publicadas na
revista llustragdo Brasileira. Percebe-se, assim, que a revista llustra¢do Brasileira celebrava uma
estética baseada em nomes oriundos da Academia e posteriormente Escola Nacional de Belas Artes,
servindo como vitrine para as obras destes artistas.

Na revista de setembro de 1935 Flexa Ribeiro comenta o Saldo Nacional de Belas Artes
daquele ano, apresentando, com destaque, reprodugdes das obras de Pedro Bruno, Osvaldo Teixeira,
Manuel Santiago, Alfredo Galvao, Manuel Faria. No texto aborda as obras de Visconti, Manuel
Santiago, Manuel Constantino, Alfredo Galvao, Haydéia Santiago, Henrique Cavalleiro ¢ Vicente

Leite. O critico assinala a importancia do Saldo de 1935 por demonstrar que em

uma impressdo geral alguns aspectos da anarchia plastica tendem vivamente a acalmar-se. Durante
varias décadas, mais de meio século, o Brasil ndo saia de uma terrivel rotina, copiava sem muito
compreender, ou compreendendo demais o que se fazia na Europa. E somente quando alguns
movimentos jd haviam perdido o veneno, é que se comegava a aplica-los, naturalmente, como toxico
formidavel. Ha dez anos porém, talvez menos ainda, tudo se mudou. Chegou aqui a noticia
confirmada, de que na Europa, em Paris, quem ndo sabia pintar é que ganhava a partida. E foi
uma corrida vertiginosa, a qual S. Paulo emprestou o seu nome prestigioso... Com o tempo, ficaram
espantados e enfarados diante de tanta deformacdo. Precisamente, por isso, o Saldo de 1935 é bem
significativo. E talvez, aquele bolchevismo da forma e da cor, trouxesse algum beneficio. Cada qual
procurou fazer um exame de consciéncia pléstica. Quanta peniténcia.”

12 RIBEIRO, Flexa. Os pintores da hora da Republica. Ilustracdo Brasileira, Rio de Janeiro, ano XIV, n. 19, nov.
1936, p. 16.

3 RIBEIRO, Flexa. Salio Nacional de Belas Artes: aspectos da pintura brasileira. Ilustracio Brasileira, Rio de
Janeiro, ano XII, n.5, set.1935, p.19.
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Vale lembrar que Flexa Ribeiro denomina, em seu livro Historia Critica da Arte, tanto o

. . o r ~ 14
fauvismo quanto o cubismo como “escolas alogicas” e também “escolas da deformagado”

. Ao longo
do texto critico publicado na revista, em forma de cronica do cotidiano da arte, o autor salienta
questdes relativas a “unidade na luz, a matéria pictural e sensualismo da epiderme, riqueza de
colorido, matéria espiritual e espirito visivel, compreensdo dos valores e densidade da matéria”",
parece interessado na recomposi¢do de uma certa atmosfera na pintura, que passaria sobretudo, pelo
dominio no tratamento da cor e da luz. Neste viés lanca fortes elogios a paisagem apresentada, no
Saldo, por Eliseu Visconti, denominada Minha casa.

Em outra cronica, intitulada, Dois evolucionistas da plastica, publicada em novembro de
1937, dedica-se a refletir sobre a producao plastica de Lucilio de Albuquerque e Da Veiga Guignard
[Figura 10], dizendo que o primeiro ¢ um artista de meditagdo e o segundo um artista de pesquisa.

Aponta, no entanto, em ambos

um ponto de contato, embora radicalmente diferentes: evolucionam dentro do proprio
temperamento, correndo de um extremo para o outro, sempre no sentido de suas unidades morais
[assinala que os dois artistas, diferentemente de muitos seus contemporaneos| ndo tratam de assimilar
as pressas formulas da moda, e sim, procuram, embora sob influéncias a tona, encontrar-se, a si
proprios, a acdo daquelas novas energias da técnica e mesmo do sentido pldstico novo."

Assim, Flexa Ribeiro tece seu pensamento nas paginas da revista que lhe proporciona
generoso espago e consideravel oportunidade para a efetiva formulacdo de um discurso composto
simultaneamente por textos e imagens. O critico parece saber aproveitar esta oportunidade, uma vez
que seus textos podem ser lidos em todos os nimeros da revista, formando, em certas ocasides,
sequéncias de artigos que permitem conhecer o desenrolar do seu pensamento.

Portanto, com os exemplos elencados neste texto, podemos verificar que a revista llustragcdo
Brasileira, torna-se importante documento, objeto de estudo e sujeito do conhecimento historico.
Questdes relativas a temporalidade historica, especialmente o periodo estadonovista, motivo
primeiro que engendrou o inicio da pesquisa, remeteram a investigagdo para aquém e para além da
cronologia do Estado Novo. Percebemos a recorréncia, nas paginas da revista, de obras e artistas
cuja visibilidade na historiografia era diminuta, a0 menos a pouco mais de uma década. Sendo assim,

as revistas ilustradas e, especialmente, a /lustracdo Brasileira, sao pegas fundamentais tanto para o

4 RIBEIRO, Flexa. Historia critica da arte. Rio de Janeiro: Fundo de Cultura. 1968, v.6.

!> RIBEIRO, Flexa. Saldo Nacional de Belas Artes, op. cit., p.20.

!¢ RIBEIRO, Flexa. Dois evolucionistas da forma. Ilustragiio Brasileira, Rio de Janeiro, ano XV, n.31, nov.1937,
p-18-20.
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acesso a informagdes quanto para derrubar barreiras (fisicas e metaforicas) ao estudo da arte e da
cultura do século XIX no Brasil, cuja temporalidade ndo se limita a cronologia dos anos oitocentos.
Somos instados a pensar o lugar ocupado pela revista na modernidade brasileira. Indagar
acerca do seu perfil editorial a partir da presenca de seus colaboradores. Seria este perfil conservador
e comprometido com o academicismo? Seria reaciondrio, como sugerem as palavras de Teixeira
Leite ao se referir a Flexa Ribeiro?'” Se o articulista é o Gnico a escrever em todas as edicdes da
revista, seria legitimo supor que seus textos e seu pensamento corroboram e at¢ mesmo definem o
perfil da publicagdo. No entanto, no lugar de conclusdes apressadas preferimos pensar que apenas as
pesquisas realizadas, paulatinamente, por cada um dos estudiosos dos campos da arte, da politica, da
economia, da cultura, da musica, da literatura, do cotidiano, com o cruzamento de dados e de
temporalidades, poderdo trazer a tona o interesse em se formular uma definicao (sempre provisoria)

do lugar ocupado pela revista llustragdo Brasileira na modernidade.

7 TEIXEIRA LEITE, Dicionario critico de pintura brasileira. Rio de Janeiro: Artilivre, 1988, p.197 e 198. No
verbete dedicado a José Pinto Flexa Ribeiro (1881-1971), o estudioso traca a trajetéria de formacdo e profissional,
indica as fungdes exercidas pelo critico e professor, além de listar os periddicos nos quais atuou. Finaliza elencando
seus livros e enfatizando sua poesia de viés simbolista e conclui dizendo que “foi critico reacionario, comprometido
com o academicismo conservador”.
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Figura 1- Publicacdes O Malho.
Ilustracio Brasileira. Rio de Janeiro, ano XII, n.5, set.1935. Contracapa.
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Figura 2 - Ilustracio Brasileira.
Rio de Janeiro, ano XII, n.6, out. 1935. Capa.



O Presidente Gotulio Vargas posa para o grande escultor Jo Davidson
que fez as efigies de todos os chefes dos governos americanos J‘
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Figura 3 - Fotografia de Getulio Vargas posando para o escultor Jo Davidson.
Ilustracio Brasileira. Rio de Janeiro, ano XX, n.83, mar.1942, p.44.

Figura 4 - Secdo Instantaneos de todo o mundo - lustragao Brasileira.



Figura 6 - HENRIQUE CAVALLEIRO: Esta na hora.
Secdo Trichromias. Ilustracio Brasileira, Rio de Janeiro, ano XII, n.10, fev. 1936, p.21 e ano XIX, n.70, fev. 1941,
p-31.



Figura 7 - JOAO BATISTA DA COSTA: Sapucaeiros Engalanados.
Secdo Trichromias. Ilustracio Brasileira, Rio de Janeiro, ano XII, n.3, jul. 1935, p.31,
ano XVI, n.34, fev.1938, p.21, e ano XIX, n.80, dez. 1941, p.35.

Figura 8 — Se¢do Artes e Artistas.
Hustracao Brasileira. Rio de Janeiro, ano XV, n.31, nov. 1937, p. 26 e 27.



Figura 9 - VICENTE LEITE.
Ilustracio Brasileira. Rio de Janeiro, ano XIX, n.79, nov. 1941, p. 28.

Figura 10 - DA VEIGA GUIGNARD: Flores d’agua.
Secdo Trichromias. Ilustracio Brasileira, ano XV, n. 31, Rio de Janeiro, nov. 1937, p. 21.



	00
	oitocentos tomo 2

