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Historicismo e modernismo: a cidade e seus monumentos
Claudia Ricci

-

=

retendo analisar, através da producdo de dois arquitetos, a relagdo entre arquitetura,
historia € memoria na elaboracdo de uma imagem de cidade na qual o passado esta
presente como pressuposto bdsico para a construgdo de um projeto de modernidade. Tentarei
demarcar como as discussdes em torno das no¢des de historia, memoria € patrimonio, surgidas no
final do século XIX e inicio do XX, perduram por varias décadas e terminam, paradoxalmente, por
levar a formagdo de uma consciéncia acerca do patrimonio nacional.

De um lado temos o arquiteto historicista Adolfo Morales de los Rios, nascido em Sevilha,
em 1858, que se mudou para o Brasil em 1889. Foi autor de diversas obras arquitetonicas na cidade
do Rio de Janeiro — dentre elas o atual Museu Nacional de Belas Artes, antiga Escola Nacional de
Belas Artes, situada na avenida Rio Branco. Em sua producao, Morales de los Rios volta-se para a
matriz arquitetonica européia, reconhecendo neste passado a fonte para a constru¢do de um projeto
de civilizagcdo para o futuro. Mas o colonial brasileiro — mesmo nao sendo inspiragdo para seus
projetos arquitetonicos —, merece sua aten¢do, pois € na edificacdo que “os povos marcam os seus
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costumes”, o que garante o seu estatuto de monumento a ser preservado. Ja Lucio Costa, mentor da
moderna arquitetura brasileira ¢ do Sphan, no que se refere ao fazer arquitetonico, nao vislumbra o
passado como agente da constru¢do de um futuro. Mas isto ndo significa ignorar o passado pois seu
olhar se volta também para a producdo arquitetonica colonial como marco de uma identidade
nacional.

Neste didlogo com o colonial brasileiro, tanto Adolfo Morales de los Rios quanto Lucio
Costa tém objetivos de construcdo de imagens diferentes: imagem de cidade, de nagdo e de
arquitetura. Mas, o que acaba por uni-los em uma mesma perspectiva ¢ o valor da edificagdo como
possuidora de um significado historico a ser preservado — o que garante seu estatuto de monumento.

Na producdo arquitetdnica e discursiva desses arquitetos, nota-se que os dois contam uma

historia para se justificar. Mas a maneira como os dois irdo se relacionar e manipular esta disciplina

de forma a organizar e justificar a sua pratica ¢ bastante diferente. Sdo dois argumentos distintos,

' MORALES DE LOS RIOS, Adolfo. Tese Apresentada no Concurso para o Lugar de Lente de Estereotomia da
Escola Nacional de Belas Artes. Rio de Janeiro, 1897.
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que se ancoram na autoridade fornecida pela disciplina histéria. Ambos s3o movidos por uma
percepcao da historia da arquitetura como um processo que levou a elaboracdo da idéia de estilo,
que atribui a cada povo ou periodo um determinado conjunto de formas plasticas proprias e
caracteristicas.

Em um — no caso, Morales de los Rios —, temos a idéia de progresso, a certeza de que a
constru¢do de um futuro grandioso estava plantada, enraizada no passado, tendo a continuidade
como garantia da constru¢io do futuro. E a construgdo da historia como uma arvore genealogica.’
Para Morales, a vontade de mudanga ndo pressupunha o rompimento com a histdria, assim como nao
reclamava a criacdo de um novo vocabulario arquitetonico que ndo valorizasse ou trouxesse em si a
historia. Tratava-se justamente do contrario. Dando-se continuidade a evolu¢do progressiva da
historia da arquitetura, era necessdrio aprimorar os principios compositivos € torna-los
representativos da sociedade que as produziu. E importante assinalar, entretanto, a especificidade da
utilizacdo das linguagens arquitetonicas do passado. Estas funcionavam como linguagens historicas,
que legitimavam a constru¢ao de uma nova sociedade em inicios do século XX e que, mais do que
isto, se colocavam como suporte ideologico de um projeto de nagdo. Elas eram linguagens historicas
no sentido de que deveriam ser usadas, manipuladas, e ndo somente estudadas como licdo para a
construgdo do futuro.’ Elas faziam parte do futuro. Portanto, nas edificagdes ecléticas estdo inscritos
signos e simbolos representativos dos grandes estilos histéricos, referencias a este universo civilizado
que o presente projetava no futuro.

Ja em Lucio Costa, temos a histdria como sucessdo, mas uma sucessao da qual somente se
retiram exemplos e justificativas para a a¢ao no presente. Ela ndo continua no presente € nem deve
ser “refeita” no presente. Aproveita-se da experiéncia fornecida pela tradi¢do; a contemporaneidade
encontra-se em situagdo de superacao do que lhe ¢ anterior e, para isto a histéria contribui
fornecendo exemplos para a compreensdao do presente, mas nao exemplos para a constru¢cdo do
presente. Ao futuro ndo se soma o passado. O passado se conhece € nao se utiliza — em seu sentido
“pratico” de intervencao. Portanto, a historia tem papel de orientagdo critica, € nao aplicacao direta.
Por isto Lucio Costa, ao escrever sobre o ensino de arquitetura em 1934, insiste na manutengdo da

histéria e afirma: “Os classicos serdo estudados como disciplina, os estilos historicos como

* Segundo Morales, “Nada é novo aqui! [...] Tudo o que parece inédito ¢ tirado do passado. Com um pouco menos de
processo mecanico. [...] Lembre-se vocé que para irmos para frente precisamos olhar muito para o passado. Construir €
aproveitar terreno ja foi alicer¢ado”. MORALES DE LOS RIOS, Adolfo. Presentes do Passado. O Imparcial. Rio de
Janeiro, 02, jul., 1916, p.05.

> EPRON, Jean-Pierre. Comprendre I'Eclectisme. Paris: Editions Norma, 1997.
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orientagio critica e ndo para aplicagio direta”.* O ensino da arquitetura da época colonial é também
indispensavel para ele — ndo como vocabulario a ser apropriado e usado, como faziam os
neocoloniais, mas para aprender as boas ligdes que ela nos da. Licdes de simplicidade, ligcoes de
perfeita adaptacdo ao meio e a funcdo, e licdes de beleza.” Afinal, para Lucio Costa, a beleza era
resultante da boa mistura, da boa jungdo destes dois requisitos.

Se a constituicdo de um estilo expressa as imposi¢cdes historicas e sociais sob a qual ¢é
produzido, ¢ natural para Lucio Costa, que, de tempos em tempos, tenhamos o surgimento de uma
nova concepgio plastica. E claro para ele que ela deve estar em conformidade com seu tempo e que
deve ser ditada pela evolugdo ou desenvolvimento tecnologico. Citando mais uma vez o seu texto de
1934, o arquiteto afirma que anteriormente viviamos uma época em que a produgdo era artesanal,
dai a fei¢do da arquitetura que “se serviu invariavelmente dos mesmos elementos, repetindo, com
regularidade, os mesmos gestos”.® A contemporaneidade é industrial, e as novas tecnologias se
tornardo as “Razodes da Nova Arquitetura”. A crise atual, segundo Lucio costa, ¢ o efeito de uma
causa comum: o advento da maquina. O enfrentamento da questdo tecnologica e a assimilacdo das
suas qualidades — e ndo o mascaramento de suas qualidades, como faziam os ecléticos, segundo
Lacio Costa — sdao o grande diferencial da producdo moderna. O verdadeiro espirito geral da
arquitetura, como ele mesmo afirma, estd neste olhar para o presente e construir o futuro, € nao
olhar para o passado e projetar edificios em estilo acreditando que eles seriam o seu legado (para o
futuro).

Para os ecléticos, ou para Morales, a arquitetura colonial ndo tinha um papel importante na
constru¢do de um estilo arquitetonico em terras brasileiras. O que se percebe em sua produgdo era o
desejo de criar uma nogao de pertencimento, criar um lastro cultural que apontasse para a filiagdo do
Brasil as produg¢des arquitetonicas da civilizagdao européia. Desta forma se justifica a incorporagdo de
uma linguagem plastica pertencente ao chamado “mundo civilizado” ou, ao menos, formas
arquitetonicas historicamente instituidas. Excluia-se, portanto, todo e qualquer sinal da arquitetura
colonial civil, cuja “obscura” origem se desejava esquecer. Quando comenta sobre a necessidade de
“criacdo de um tipo de arquitetura apropriado as condi¢des gerais climatologicas” do Brasil,
aconselha “o estudo, como base elementar deste tipo ainda por criar da arquitetura pompeana e das

derivadas do tipo ogivalusadas nas artes denominadas 4rabes e mezarabes, tanto na disposicao das

4 COSTA, Lucio. ENBA 1930-31: Situacdo do ensino na Escola de Belas Artes. COSTA, Lucio. Lucio Costa: registro
de uma vivéncia. Sdo Paulo: Empresa das Artes, 1995, p.68.

> Idem, ibidem, p. 68.

% COSTA, Lucio. Razdes da Nova Arquitetura. COSTA, Lucio. Lucio Costa: registro de uma vivéncia. Sao Paulo:
Empresa das Artes, 1995, p.110.
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plantas dos edificios como nos alcados destes”.” Certamente porque ele nio via na arquitetura
brasileira aquele frescor, aquela “licdo de simplicidade e de perfeita adaptagdo ao meio e a fungio”
de que Lucio Costa tanto gostava. Mas isto ndo significa que o arquiteto eclético desprezasse a
arquitetura do periodo colonial brasileiro.

Podemos perceber a relagdo que Morales estabelecia com a arquitetura brasileira ao nos
depararmos com o “intrigante” — e aparentemente contraditorio — episdédio da demoli¢do do Morro
do Castelo em 1922. Para Morales, o Morro do Castelo era “um antro de lavadeiras”, “a caixa de
Pandora do obituario carioca”, e por este motivo, ele apoia sem restrigdes a sua demoli¢ao, pois s6
v€ aspectos positivos. Se por um lado o morro, o local fisico, ¢ apontado em seu aspecto mais
negativo, Morales tem uma preocupagdo: a preservagao da igreja dos jesuitas. E por isso ira propor
a sua reconstru¢do na planicie resultante do desmonte, pois acredita que esta igreja, mais do que
qualquer outro ‘monumento’, tem a funcdo de resumir em seus tragos as vicissitudes da cidade do
Rio de Janeiro, pois representa o primeiro nucleo de habita¢do, sendo portanto a origem daquilo que
SOmos no presente.

Cito aqui uma frase de Morales para que se tenha no¢ao do papel historico que ele enxergava
nas construcdes coloniais: “Meu Deus, porém, quantas lembrangas a evocar e quantas retificacdes
historicas a intentar em volta, apenas, do pobrezinho bruxulear de uma lamparina de oratério”.® Esta
afirmagao resulta de um certo conceito de historia, o arquiteto acredita sim em suas formas, em sua
beleza, ou em suas qualidades estéticas. Mas o que tem maior peso, o que o leva a desejar sua
preservagdo ¢ exatamente seu Valor Historico — ou seja, sua capacidade de fazer recordar e reviver,
através das pedras, os grandes feitos da nagdo. Para ele as formas sdo contenedoras de um
significado, de um conteudo — sdo expressao dos usos e costumes de uma nacao. A arte teria como
fungdo principal compor ou mesmo reforcar a grandeza de uma nacdao, de um povo, portanto,
quando pensa em uma cidade a pensa como épico. Ela seria o lugar da homenagem histérica, pois
suas marcas, as marcas deixadas pelo homem, refazem a sua histéria, reconstituindo-a em seu
tragado, em sua arquitetura.

Interessante € a contraposi¢ao que nos ¢ dada por Lucio Costa. Para ele, a arte ndo tem a

funcdo de engrandecimento do povo ou da nagdo, ndo tem este sentido “ufanista e nacionalista” que

" MORALES DE LOS RIOS, Adolfo. Tese Apresentada no Concurso para o Lugar de Lente de Estereotomia da
Escola Nacional de Belas Artes. Rio de Janeiro, 1897.

¥ MORALES DE LOS RIOS, Adolfo. Subsidios Resumidos para a Historia da Edificagdo e da Arquitetura Religiosa
no Brasil. Suplemento o Jornal do Commércio/Edicio Comemorativa do Ano Santo - Jubileu de 1925. Rio de
Janeiro, 01, jan., 1925, p. 98.
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podemos atribuir a Morales. Em seu parecer sobre a preservagdo da casa de Graciliano Ramos
Lucio Costa se declara contra o “tombamento de casas vinculadas a personalidades, porque a
preservacao desses lugares quase sempre resulta meio falsa e melancélica”, aceitando a proposta
somente por porque a casa “estd ameacada apenas pelo ‘urbanismo’ municipal”.’ Ja sobre o
tombamento da Casa onde nasceu o Conselheiro Nabuco de Aragjo,'’ o que interessa para ele ¢
preservar a portada, pois tem interesse para a historia da nossa arquitetura civil, todo o resto foi
mexido, por ndo ter interesse historico. Ao contrario de Morales, para quem a historia se inscreve
nas edificagdes — uma nobre personalidade deve ter seu lugar demarcado na memoria da populagao.
Afinal ele acredita que se deve educar a populagdo através de sua historia, ou, neste caso, das obras
tornadas monumentos. E nada mais historico — no sentido de ser a pura expressao de um povo ou de
uma na¢do — do que o monumento arquitetonico. Entretanto, de forma coerente, Morales ndo presa
a arquitetura civil colonial, a arquitetura vernacular, aquela que nao tem interesse historico “factual”.
E o que ele denomina, parodiando Aratijo Porto-Alegre, de “casa das trés portinhas”,'" que deve ser
demolida por ndo apresentar nenhum interesse historico e ndo ser sindnimo da boa arquitetura.

Lucio Costa deseja romper com a tradigdo, pois encara sua obra — a obra contemporanea —
como um desenvolvimento incondicional da humanidade. Sua pratica decorre de uma evolugdo
historica — a mudanga da tecnologia que determina e acompanha a mudanga plastica e formal.'* Nao
ha corte, pois o correr natural da histéria seria a presenca da arquitetura moderna, resultante do
desenvolvimento tecnoldgico alcangado pela humanidade. O novo €, portanto, uma conseqiiéncia
natural, € o moderno ¢, assim, o apogeu da mais alta e verdadeira historia. O passado € inspiracao, ¢
aprendizado, € coisa que se estuda, se entende, e da qual se separa, como o correr natural da
humanidade. Do passado Lucio Costa se aproxima criticamente, por isto a sua posterior afirmacao
de que o neocolonial era um equivoco. Para ele aprende-se com o passado, mas nao se pode imita-
lo, ¢ algo criticamente apartado do presente. E algo que teve seu tempo e espago, que estava de
acordo com o que ele denominava de espirito geral da arquitetura, expressando assim as imposi¢cdes
historicas e sociais sob as quais ¢ produzida.

Para Morales o passado também ¢ coisa que se estuda, que se apreende, coisa que se ensina e

se aprende. Ele estudava a arquitetura com grande aprego. Entretanto a histéria em sua

® PESSOA, José (coord). Lucio Costa: documentos de trabalho. Rio de Janeiro: IPHAN, 1999. p.196.

' Idem, ibidem, p. 43

! Morales de los Rios afirma que no inicio de sua carreira no Brasil se deparou com edificagdes assim descritas por:
“[...] a casa de trés portinhas: uma para o sagudo e a escada, outra para a loja e a terceira ... para o engraxate”.
MORALES DE LOS RIOS, Adolfo. A arquitetura nos primeiros cem anos da Nossa Independéncia. A Noite, Rio de
Janeiro, 09, set., 1922, p.07.

' COSTA, Lucio. Razdes da Nova Arquitetura. COSTA, Lucio. Lucio Costa: registro de uma vivéncia. Sio Paulo:
Empresa das Artes, 1995, p.110.

158



grandiosidade ndo ¢ algo que se supere, mas sim algo a que se da continuidade, e esta continuidade ¢
o que lhe garante a grandeza da sua obra e de seu tempo. Nao ha superagdo, o passado para ele era o
verdadeiro alicerce das suas produgdes, como ele mesmo dizia: ¢ preciso aproveitar terreno que ja
foi alicer¢ado.”” Para irmos para a frente precisamos olhar muito para o passado. Ndo ha ruptura,
ndo ha corte nesta perspectiva. Ha transformacdo, ha sintese, neste re-fazer da edificacdo com os
vestigios do passado.

Para Lucio Costa havia uma clara divergéncia entre arquitetura e estrutura na producao dos
séculos XIX e XX, e para ele quanto mais perfeita fosse a coincidéncia mais perfeito seria o estilo.
Buscando no passado os exemplos capazes de provar a sua teoria, cita, entdo, o Parthenon e Santa
Sofia: “tudo construgdo, tudo honesto”.'* E desta falta de honestidade que reclama quando se refere
a producdo eclética e ao equivoco neocolonial.

Sobre a arquitetura neocolonial, reclama da mistura de pormenores da arquitetura religiosa e
da civil, de pormenores proprios de épocas e técnicas diferentes. Para ele teria sido muito mais fécil,
em vez de imitar e “misturar”, ter-se aproveitado a experiéncia tradicional (ou seja do fazer) no que
ela tem de valido para hoje e para sempre. E o caso de Jodo Monlevade, em Minas, onde Lucio
Costa projetou, em 1934, uma vila operaria na qual utilizou os pilotis — sistema construtivo
defendido por Le Corbusier — juntamente com a técnica construtiva colonial de taipa de pilao que,
gracas as novas tecnologias, poderia ser aproveitada e aperfeicoada.'” Isto para ele era a sinceridade
na légica construtiva — que se parecia em muito com a logica construtiva do concreto armado,
podendo ser usada para a construcao de casas em clima quente e construgdes em geral. Mas também
era uma forma de se valer no presente das licdes do passado. Chama atengdo para a simplicidade e
clareza de todos os elementos utilizados e que podem ser percebidos nos cortes e elevacoes.

Ambos os arquitetos estdo buscando “raizes”, as origens, € construindo um tipo de memoria.
Morales a encontra em uma Europa unificada pela historia dos estilos, em uma tradi¢do ocidental na
qual insere o Brasil como herdeiro e consequentemente como continuador desta gloria. E o caso da
Escola de Belas Artes, cujo projeto original se assemelha a uma 4rvore genealdgica e na qual aponta

como tronco fundador e fundamental os grandes artistas da tradi¢do ocidental, os mestres da Missdo

" MORALES DE LOS RIOS, Adolfo. Presentes do Passado. O Imparecial, Rio de Janeiro, 02, jul., 1916, p.05.

14 COSTA, Lucio. ENBA 1930-31: Situagdo do ensino na Escola de Belas Artes. COSTA, Lucio. Lucio Costa:
registro de uma vivéncia. Sdo Paulo: Empresa das Artes, 1995, p.108.

"> COSTA, Lucio. Monlevade (1934, projeto rejeitado) COSTA, Lucio. Lucio Costa: registro de uma vivéncia. Sdo
Paulo: Empresa das Artes, 1995, p. 52.
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Artistica Francesa e seus primeiros discipulos. Nao ha meng¢ao, nesta arvore, ao colonial brasileiro —
esta é uma forma de construir a historia. Esta é a origem e a memoria que Morales julga compor. '

Ja com o arquiteto moderno temos um outro exemplo de construgio de meméria. E o caso
da intervencao de Lucio Costa no sitio “Sete Povos das Missdes” com a constru¢do do Museu das
Missdes e da Casa do Caseiro.'” Aqui o antigo — as ruinas das Missdes — se mistura com o novo — a
arquitetura moderna. Esta mistura para Lucio Costa ¢ algo coerente e justificavel, pois a boa
arquitetura moderna ¢ sempre perfeitamente compativel com outra de periodo anterior. Quando
projeta a casa do caseiro a faz com os fragmentos das antigas construgdes das Missdes que foram
encontradas no sitio arqueologico. Diferente de Morales, que recria o fragmento estudado e o utiliza
em suas construcoes, Lucio Costa insere uma estrutura que complementa o fragmento, criando um
espaco que ele deixa existir em sua “pureza”. Utiliza uma estrutura que tem por objetivo nao
interferir nem recriar um espaco a semelhanga do existente mas sim criar uma estrutura limpida e
clara, que pouco ou nada interfira. Quer deixar que este tempo e espago continue sozinho sem que
outros elementos quebrem a harmonia vigente. Deseja construir uma estrutura que seja a mais pura
expressao da racionalidade. Escolhe o material a ser utilizado selecionando o que do passado
interessa € o que do presente pode ser usado: opta por cobertura simples em telha va, antiga ou
fabricada de acordo com as especificacdes detalhadas por ele, e ndo as modernas telhas de canal,
cujo tamanho e aspecto, segundo ele, destoariam do resto.

O que se pretende com este estudo e com os exemplos pingados ¢ demonstrar o quanto a
historiografia sobre o patrimonio historico acabou por ser permeada pelo ideario da arquitetura
historicista. Conceitos € nog¢des muito especificos sobre historia e memoria, desenvolvidos e
compartilhados por intelectuais nas ultimas décadas do século XIX e das trés primeiras décadas do
século XX, ndo foram objeto de estudos aprofundados. Percebe-se, principalmente nas discussdes
travadas nos periodicos da época, que o par moderniza¢do € memoria fomentavam uma polémica
sobre a nova cidade que, em nome do progresso, utilizava-se de estilos historicos para construir uma
histéria nacional. Nesse momento vemos surgir uma preocupacdo com a cidade perdida, com a
memoria nacional.

Se na Europa o historicismo arquitetonico acabou por levar ao estudo, preservagdo e
restauragdo de varios monumentos representativos de uma histéria nacional, no Brasil, como se

deseja refundar o pais na histdria ocidental, os monumentos foram criados, e ndo preservados. Havia

' RICCI, Claudia Thurler. Adolfo Morales de los Rios: uma histéria escrita com pedras e letras. Dissertagdo de
Mestrado, Margarida de Souza Neves, PUC/RJ, 1996.

"7 Os sete povos das Missdes (provincia Espanhola) e Museu das Missdes. COSTA, Lucio. Lucio Costa: registro de
uma vivéncia. Sao Paulo: Empresa das Artes, 1995, PP. 488-497.
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algumas vozes contra a destruicdo de diversos monumentos e até mesmo um certo saudosismo, que
lamenta a auséncia das tradigdes cariocas com as reformas iniciadas na primeira década do século
XX.

Assim, alguns intelectuais, isoladamente, se colocavam a favor da manutengdo de
determinadas edificagcdes. O arquiteto Adolfo Morales de los Rios, como foi visto, era um claro
exemplo desta faceta preservacionista que lamenta a demolicdo de “edificios primitivos [...]
espécimes preciosas da arte colonial brasileira cuja conservagdo é imprescindivel”.'® Entretanto, seu
projeto de cidade pressupunha a preservagao dos edificios que considerava, dentro da perspectiva da
historia da arquitetura, documentos historicos. Mas seu olhar preservacionista se dirigia somente as
obras que considerava exemplares, ou seja, eram por ele consideradas capazes de se tornar estimulos
para a criagdo de novas edificagoes.

Desta forma, alguns intelectuais passaram a questionar quais seriam 0s monumentos
memoraveis da historia brasileira. Poucas foram as vozes que se levantaram a favor da manutencao
dos “vestigios historicos” nacionais, imbuidos que estavam da constru¢do de uma nova historia.
Assim, a nova cidade foi sendo construida, trazendo em seu tracado edificios que, mesmo valendo-se
do pressuposto de que o futuro se escrevia com as licdes do passado, ocupavam o lugar da velha
historia colonial, que deveria ser esquecida em nome do progresso.

Entretanto, a0 mesmo tempo que esta nova historia ia sendo escrita nas ruas da cidade do
Rio de Janeiro, o sentimento de perda de uma memoria nacional vai aos poucos se delineando.
Timidamente, nas trés primeiras décadas do século XX, o mesmo historicismo que fomentava a
producdo arquitetdnica eclética comeca a impregnar a reflexdo sobre a arquitetura colonial e,
consequentemente, sobre a existéncia de um possivel patriménio nacional. Morales de los Rios,
alimentado por esta crenga, voltou-se, em 1922, para estes monumentos, afirmando ser necessaria a
conservacao destes “restos historicos da Historia Nacional”, lamentando o fato de se deixar “arruinar
alguns dos veneraveis documentos do passado, e quando ja estdo em ruinas desprezam-se os seus
Gltimos desmoronamentos”.'” Ja antes do arquiteto, o escritor Lima Barreto (1881-1922) denunciava
a demolicdo do Convento da Ajuda e o descaso de que eram alvo, em nome da modernidade, as

antigas construgdes da cidade.”

* MORALES DE LOS RIOS, Adolfo. Os tentados de ‘Lesa-Arte’. A Noite, Rio de Janeiro, 06, fev, 1922, p. 06

¥ Idem, ibidem, p.6.

2% “Noticiaram os jornais, com pompa de fotogravuras e alarde de sabengas, historicas, que o Convento da Ajuda,
aquele ali da avenida, fora vendido [...]. Houve grande contentamento nos arraiais dos estetas urbanos por tal fato.
Vai-se o monstrengo, diziam eles: e ali, naquele canto, tdo cheio de bonitos prédios, vao erguer um grande edificio,
moderno [...]. Eu sorri de tdo santa crenga, porque, se 0 Convento da Ajuda nao € tdo bonito como o Teatro Municipal,
tanto um como outro ndo sio belos. A beleza ndo se realizou em nenhum dos tais edificios daquele funil elegante; e se
deixo o Teatro Municipal, e olho o Club Militar, a monstruosa Biblioteca, e a Escola de Belas Artes, penso de mim

161



Assim, a tradi¢cdo, em seu sentido mais estrito de transmissdo de conhecimento, ocupa um
lugar de referéncia primordial, uma vez que ¢ a garantia de perenidade da cidade como lugar de
transformacao — lugar do progresso ¢ da modernidade —, mas também como espago que se eterniza,
posto que congrega em si as diferentes fases historicas vividas por uma dada sociedade.

Percebe-se, principalmente nas discussdes travadas nos periddicos da época, que o par
moderniza¢do € memoria fomentava uma polémica sobre a nova cidade que, em nome do progresso,
utilizava-se de estilos historicos para construir uma historia nacional. Nesse momento vemos surgir
uma preocupacao com a cidade perdida, com a memoria nacional.

Esta preocupagdo, que assume ares de melancolia, fez com que alguns intelectuais se
voltassem para a discussao sobre a memoria perdida. Mas ndo havia ainda um discurso explicito de
manuten¢do das obras arquitetonicas brasileiras ou mesmo dos tragados de suas ruas. A melancolia
lamentava o perdido, permitia apontar que uma determinada construgdo fazia parte da historia e da
memoria da cidade, mas ainda ndo era uma noc¢ao consolidada. Com o caminhar das décadas, a
no¢ao preservacionista vai ganhando sofisticacdo historiografica, permitindo que o lamento se
tornasse reflexdo consistente e se transformasse em agdo sobre a necessidade de preservar a historia
do Brasil.

Mas cabe registrar que essa producdo discursiva apresentava uma falsa contradigdo.
Progresso e memoria, passado e futuro disputavam lado a lado a primazia da agdo. Muitas vezes as
posicdes assumidas por estes intelectuais eram aparentemente incoerentes. Entretanto, isto reflete a
tensdo entre progresso € memoria vivida no periodo. O progresso era inexoravel, e a memoria
deveria ser reinventada. Contudo, percebendo-se que a arquitetura trazia em si as marcas dos povos,
inicia-se o efetivo questionamento sobre o que deveria ou nao ser preservado em nome de uma
historia nacional. Certamente esta nogao se afasta, em muito, daquela criada por uma historiografia
recente que preza a memoria coletiva e volta seu olhar para o conjunto da producao artistica
brasileira. Para os intelectuais do inicio do século, a relacdo com a historia se estabelecia a partir do
momento em que um determinado objeto era portador de caracteristicas capazes de relatar sobre os
habitos e costumes de um povo. Mas este objeto era ainda aquele que congregava as caracteristicas
que o elevavam a posicdo de monumento. A escolha sobre o que deveria ou nao ser preservado era
pautada por certo conceito de historia, no qual a qualidade estética das obras arquitetonicas assumia
importancia, mas o que levava a sua preservacdo era seu valor de vestigio historico — ou seja, sua

capacidade de fazer recordar e fazer reviver os “grandes feitos da nagao”.

> para mim, que eles sdo bonitos de fato, mas um bonito de nosso tempo, como o convento o foi dos meados do nosso
século XVIII”. Lima Barreto. O Convento, julho de 1911, in: Bagatelas, 1956.
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Esta preocupagdo, que assume ares de melancolia, levou alguns intelectuais a se voltassem
para a discussdo sobre a memoria perdida, ainda em inicios do século XX. Mas ndo havia um
discurso explicito de manutencao das obras arquitetonicas brasileiras ou mesmo dos tragados de suas
ruas. A melancolia lamentava o perdido, permitia apontar que uma determinada construgdo fazia
parte da historia e da memoria da cidade, mas ainda ndo era uma no¢do consolidada. Com o
caminhar das décadas, a nogdo preservacionista vai ganhando sofisticagdo historiografica,
permitindo que o lamento se tornasse reflexdo consistente e se transformasse em agdo sobre a

necessidade de preservar a historia do Brasil.
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