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N
Weingirtner e a repeticao
Alfredo Nicolaiewsky

-

edro Weingértner (Porto Alegre, RS, 1853-1929) foi um importante artista brasileiro,
que fez sua formacdo e parte de sua carreira na Europa, principalmente na Itélia,
usufruindo de grande sucesso e respeito em sua €poca, sofrendo, entretanto, nos seus ultimos anos
de vida e postumamente, um processo de quase esquecimento. A primeira publicagdo importante
sobre este artista surgira em 1956, obra de Angelo Guido (Pedro Weingdrtner) e, posteriormente,
em 1971, na obra de Athos Damasceno Ferreira (Artes plasticas no Rio Grande do Sul). Somente
nos 2000 ele voltara a ter estudos mais aprofundados sobre sua obra, através das mostras e dos seus
respectivos catdlogos A obra gravada de Pedro Weingdrtner, Pedro Weingdrtner: obra grdfica
(ambas em Porto Alegre) e Pedro Weingdrtner — Um artista entre o Velho e o Novo Mundo
(Pinacoteca do Estado de Sao Paulo e Museu de Arte do Grande do Sul), além de diversos outros
ensaios apresentados em eventos e publicados em anais e revistas académicas. Estas trés exposigdes
sucessivas permitiram um abrangente mapeamento da sua produgdo, enfocando a gravura, o desenho
e a pintura. Nao sendo ainda o levantamento completo de sua obra, ja ¢ possivel ter-se uma boa
visdo do conjunto. A partir deste material podemos comegar a estudar questdes internas a obra,
aspectos que somente agora se tornaram visiveis.

Este texto ¢ uma reflexdo sobre um destes aspectos: a repeticdo dentro da obra de Pedro
Weingirtner. Etienne Souriau' define o termo repeticdo, como a agdo de refazer muitas vezes a
mesma coisa ou a coisa ela mesma, quando ela € revista. Quando se refere as artes o termo possui,
segundo este autor, diversos sentidos, dos quais salientarei dois: a repeticdo como estrutura, na qual
um mesmo elemento ou motivo sdo retomados diversas vezes e a repeticao na obra de um autor,
onde ha o retorno dos mesmos elementos ou das mesmas preocupagdes de uma obra a outra. No
caso de Weingértner sdao comuns as repeticdes de temas, a repeticdo de uma mesma imagem
(paisagem) na pintura e gravura e, finalmente, a repeticdo de personagens, com as mesmas posturas

em diversas telas.

' SOURIAU, Etienne. Vocabulaire d’esthétique. Paris: Quadrige/Presses Universitaires de France, 1990, p.1219.
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Centraremos a discussdo em um caso emblematico e exemplar: a repeticdo de uma paisagem
que ora ¢ o tema principal, ora ¢ cendrio para diversos personagens — a paisagem do Tempora
mutantur. Esta paisagem aparece em pelo menos sete obras ja localizadas — seis pinturas e uma
gravura: Cena de guerra, 1894 [Figura 1]; A derrubada, 1894 [Figura 2]; Tempora mutantur, 1898
(Roma) [Figura 3]; Paisagem derrubada, 1898 (Roma) [Figura 4]; Gauchos chimarreando, 1911
[Figura 5]; A morte do lenhador, 1924 [Figura 6] e a gravura Paisagem de Tempora mutantur, sem
data. Através da analise destas sete obras, procuraremos entender como Weingiartner trabalha uma
mesma imagem, utilizando enquadramentos variados. Procuraremos, principalmente, compreender
como ele estabelece as diferentes relagdes da paisagem com os personagens que surgem em primeiro
plano, acreditando que, através deste artigo, estaremos iluminando mais um aspecto da pouco
estudada obra deste grande artista.

Nao sabemos o que levou o artista a usar a mesma paisagem em tantos trabalhos. Ele ndo nos
deixou depoimentos que pudessem clarear seus motivos. Podemos deduzir, simplesmente, que ele
gostava desta imagem, o que o leva a repeti-la, pelo menos, sete vezes em um periodo de trinta anos.

E qual seria o material de referéncia? Em principio, acreditamos nao ser uma das pinturas,
pois as primeiras conhecidas sdo de 1894 e mostram um pequeno detalhe da paisagem que surge no
seu todo apenas quatro anos apos. Poderia se pensar em um desenho (desconhecido) que servisse de
modelo. Também esta hipdtese ndo me parece provavel, pois os desenhos de Weingértner, que sao
esbocos para trabalhos futuros, apresentam imagens simplificadas, como anotacgdes. No caso destas
obras aqui estudadas, a repeticao se da, inclusive nos detalhes, como as nuvens que aparecem na
parte superior das obras ou na fumaga que sai das casas. Por isso suponho que estas pinturas
utilizaram como referéncia uma fotografia ainda nao descoberta. Esta hipotese fica reforgcada pelo
estudo feito por Paulo Gomes sobre a utilizacdo de fotografias como recurso de trabalho, por P. W.

Dentre as sete obras de Weingértner, ora em estudo, que utilizam a mesma paisagem como
fundo para os personagens, ou como tema unico, seis sdo pinturas, todas datadas e uma gravura em
metal sem data. As duas primeiras pinturas, de 1894, sdo em pequeno formato (23,5 x 16cm e 45 x
30cm) e diferem bastante das outras por ser verticais, 0 que acaba por apresentar um enquadramento
diferenciado da paisagem. As outras quatro sdo horizontais e de tamanho maior e a paisagem, no seu
conjunto, se assemelha em todas elas. Evidentemente ha diferencas, e sdo estas diferencas que
tentaremos analisar neste artigo.

Cena de guerra [Figura 1] € provavelmente a obra mais dramatica de P. W. A cena retrata
ndo uma batalha, mas a decorréncia de um ataque sobre uma familia de colonos ou agricultores.

Neste sentido ela se relaciona com o grande grupo de telas feitas por ele, que representam a vida dos
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trabalhadores do campo na regido sul do pais. Nesta pintura a grande énfase sdo as figuras humanas.
Um homem morto, um velho pedindo ajuda, uma mulher amarrada em um poste e uma crianga, que
olha para o espectador, agarrada em suas pernas. E uma cena de grande violéncia reforgada por uma
composi¢cado movimentada com muitas diagonais e cores contrastantes.

A paisagem, que ¢ secundaria, reforga a idéia da violéncia ocorrida, através do fogo na casa
ao longe, da qual sai uma nuvem de fumaga escura e das arvores derrubadas com seus troncos
caidos. O tratamento da paisagem, nesta pintura difere de todas as outras, pela cor mais intensa de
todos os elementos: a casa cor de laranja forte, o campo de flores amarelas ao longe e o arroio
realgado através de um azul bastante claro. Todas as cores utilizadas nesta tela, nos personagens e na
paisagem vibram de forma unica. A paisagem aqui, apesar de ser extremamente parecida com as que
serdo analisadas na seqiliéncia, nos transmite uma imagem de desolagdo e destruicdo, diferentemente
das outras.

Cena de guerra apresenta uma estrutura bastante diferente das outras telas. A linha que
delimita o primeiro plano, na parte inferior das casas ¢ a mesma que surgirda em todas as obras, como
também o triangulo formado pela dgua. Mas as semelhancas estruturais terminam ai. Basicamente
nao temos nenhuma linha vertical ou horizontal, além da ja citada. Todas as linhas sdo diagonais e
nao obedecem a um padrao, o que enfatiza 0 movimento desta composicao.

A pequena pintura chamada A4 derrubada [Figura 2], com certeza, tem relacdo com a
anterior. Nao sabemos qual foi feita antes, se esta ou aquela, pois a data que temos € o ano, que em
ambas ¢ 1894. A figura feminina ¢ a mesma, com a mesma roupa em desalinho e as maos amarradas,
porém em outra posicdo. A paisagem também ¢ a mesma, porém aqui a casa nao esta em chamas.
Talvez em fungdo desta paisagem tranqiiila, ¢ do olhar da mulher para os céus, sem desespero, esta
obra acaba por nos transmitir uma sensacao bastante diferente da anterior. A primeira vez que a vi,
nao conhecia a Cena de guerra, entdo a percebi como estranha. A mulher com a roupa rasgada, com
um olhar que poderia lembrar uma santa em éxtase, ndo indicava ser esta uma cena de guerra. Com
certeza, nesta obra a paisagem ¢ absolutamente secunddria, porém inegavelmente trata-se de uma
pequena parcela da paisagem aqui em andlise. Temos os troncos cortados, mas principalmente a
mesma arvore isolada, a casa, os morros ao longe e o arroio, que sdo exatamente 0S mesmos.

Examinando a estrutura do quadro percebe-se um detalhe interessante, e provavelmente nao
casual: o olho esquerdo da mulher, que visto no detalhe apresenta uma lagrima, encontra-se
exatamente em uma das diagonais que corta o quadro e que também ¢ a linha de seu brago. Paralela
a esta diagonal temos outras duas linhas; uma formada pela parte posterior de sua cabeca e seus

longos cabelos negros e outra pela linha de seu pescogo, também realgada pelo contraste com seus
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cabelos. Também ha linhas paralelas a outra diagonal do quadro, como as linhas de galhos das
arvores e um tronco no chio, que ajudam a compor e equilibrar o quadro. Esta pequena pintura, por
ser estruturada pelas diagonais e suas paralelas, nos sugere equilibrio, que somente ¢ quebrado
quando a vemos junto com a anterior (como ela foi exposta na Pinacoteca de Sdo Paulo) e
percebemos seu real significado. Vale a pena chamar a atengdo para o titulo que foi dado a obra, 4
derrubada, que nos parece sem sentido, quando sabemos seu real contexto.

Para tratar da paisagem propriamente dita, podemos iniciar com uma andlise detalhada da
Paisagem derrubada [Figura 3], que € a tnica pintura do conjunto que ndo tem figura humana.

Temos duas pinturas deste grupo feitas em 1898: Paisagem derrubada e Tempora mutantur.
Aqui, pela primeira vez, entre as obras conhecidas, a paisagem surge no seu todo. Pela dimensdo
menor e por uma simplificagdo maior dos troncos do primeiro plano, ¢ possivel supor que Paisagem
derrubada tenha sido pintada primeiro, como um estudo preparatdrio, apesar de ser uma obra
acabada e assinada. Esta ¢ a tnica pintura deste conjunto que ndao tem nenhuma figura humana,
como também a gravura em metal, que € copia fiel desta. Nao temos as figuras humanas, mas temos
inimeros sinais de sua presenca: os troncos derrubados e agrupados, a estrada, a area desmatada ao
fundo e as duas casas, das quais sai nuvens brancas de fumaca, lembrando que ndo ¢ uma regiao
abandonada. Examinando-se esta tela isoladamente, podemos dizer que ¢ a representacao de uma
paisagem da regido sul do pais sendo transformada pela mao do homem. Tudo ¢ paz e tranqiiilidade.
Mesmo os troncos derrubados ndo nos remetem a imagem do trabalho, como Tempora mutantur
fard pensar.

Em uma primeira abordagem, podemos analisa-la como um espago dividido em trés planos: o
inferior vai da base da tela até uma linha horizontal, junto a parte inferior das duas casas, pouco
abaixo da metade do quadro. E neste espago que acontecerdo basicamente todas as variagdes deste
conjunto. O segundo plano mostra parte do campo e as encostas dos morros, parcialmente
desmatadas, mas ainda com grandes areas de arvores. Este segundo plano apresentara poucas
diferengas de uma tela para a outra, havendo sutis variagdes de cor. O terceiro plano € o céu, que ¢
quase idéntico em todas as obras.

Uma segunda possibilidade de andlise da tela seria através de sua estrutura, ou seja, como
esta organizado o espago pictorico. Temos entdo uma linha horizontal que divide a pintura um pouco
abaixo do meio. Podemos também perceber duas grandes diagonais que se cruzam exatamente no
terco superior da tela, cruzamento este levemente descentralizado, mas exatamente na forquilha da
arvore. Uma diagonal inicia um pouco abaixo do canto superior esquerdo, tangencia a arvore isolada

sobre o morro ¢ continua tangenciando as arvores que ainda cobrem este. Esta diagonal chegara ao
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lado direito da tela, criando uma paralela com uma das margens do arroio. A outra diagonal parte do
lado superior direito, também um pouco abaixo do canto e tangenciando o mato que cobre este
morro, cruzara com a primeira diagonal no terco superior e chegara a borda esquerda da tela
exatamente no ponto onde se encontra a linha horizontal principal. Temos nesta tela outras linhas
diagonais, que sdo basicamente paralelas a estas duas, refor¢ando-as visualmente: as linhas das
margens do arroio, a linha dos troncos caidos e um dos limites laterais do caminho. Temos também
poucas e pequenas linhas horizontais, além da que divide a pintura criando o primeiro plano. As
linhas verticais também nao sdo muitas, uma, porém, chama a atengao, pois se encontra centralizada
na tela: ¢ uma das arvores que sobrou no campo. Este elemento vertical, centralizado, serve de
contraponto a todas as linhas inclinadas que dominam a composi¢do. Sem este elemento,
provavelmente a composicao ficaria mais mondtona, ja que € esta linha/arvore que cruza os trés
planos da tela, indo do primeiro plano, das arvores derrubadas, ao terceiro plano, o plano do céu.

Tempora mutantur [Figura 4] foi pintada em 1898, ou seja, no mesmo ano de Paisagem
derrubada e quatro anos ap0s as cenas de guerra. Temos figuras humanas em primeiro plano, como
nas telas anteriores de 1894, porém a paisagem ganha mais espaco e destaque. As arvores caidas,
aqui ndo transmitem a idéia de violéncia, mas sim como resultado do trabalho duro destes colonos
para cultivar a terra. E o tnico dos quadros onde a terra esta arada. Causa estranheza, ¢ talvez seja
em funcao da pouca ou nenhuma vivéncia de Weingértner na vida do campo, estar a terra arada entre
os galhos e troncos caidos. Naturalmente estes deveriam ter sido retirados para depois arar a terra.
Toda cor utilizada nesta pintura sugere um entardecer. Sdo cores baixas, integrando o casal ¢ a
paisagem em uma unica atmosfera. Mesmo os toques de vermelho, no lenco da mulher e na lista da
calca do homem, o laranja da casa ao longe ¢ o amarelo do campo ao fundo ndo vibram com
intensidade. S3o cores rebaixadas para se fundirem no conjunto. A sensa¢dao geral ¢ um tanto
melancélica: ha o cansaco do trabalho feito e as davidas do porvir.

Examinando-se a estrutura da obra temos a clara linha que delimita o primeiro plano, na parte
inferior das casas e as linhas verticais das arvores isoladas. Além destas temos uma série de diagonais
criadas pelos ironcos caidos e o arroio. Também podemos perceber uma sériec de linhas que
convergem para as maos do homem, criando um foco de atengdo. Todos estes eixos, em direcdes
variadas poderiam sugerir movimento na composi¢cdo, o que ndo acontece. Ao contrario, a
composi¢do nos transmite solidez e equiiibrio. Weingértner obtém este efeito colocando o conjunto
das duas figuras principais com o carrinho de mao estruturado como um tridngulo isésceles (com

dois lados iguais) com a base horizontal, o que lhe confere a estabilidade que a cena exige.

34



De 1911 temos Gauchos chimarreando [Figura 5]. Nesta tela, feita treze anos apos
Tempora mutantur, a mesma paisagem se repete. Aqui temos um grupo de gauchos descansando,
tocando gaita, tomando chimardo, preparando a comida em uma trempe; também temos um
cachorro, uma vaca ao longe e uma carreta na lateral esquerda. Afora estes elementos, tudo ¢
extremamente semelhante as telas anteriores: uma luz de entardecer, os troncos derrubados, as
casinhas ao longe, a arvore solitaria, o arroio. O clima de descanso e tranqiiilidade dos personagens
transforma esta tela, e esta paisagem, na mais tranqiiila de todo este conjunto. Mesmo imaginando
que o grupo de homens esta descansando apdés um dia de trabalho, como os personagens do
Tempora mutantur, aqui a sensacao geral ¢ de leveza. Nada nos passa a idéia de cansaco, da luta
ardua com a natureza. Nao ha uma preocupagdo com o futuro.

A estrutura geral ¢ a mesma, porém aqui temos um ponto que funciona como irradiador de
diversos elementos da composicdo. A parte superior da trempe atua como este elemento focal,
concentrando a atengdo. As linhas estruturantes formadas principalmente pelos troncos caidos, a
parte inferior da carreta e as trés pernas da trempe que se unem, também integram o conjunto de
gauchos reunidos, pois uma destas linhas passa junto as cabecas de quatro deles. Também ¢
utilizado, como recurso de composicao, o deslocamento das arvores isoladas no campo para a
esquerda do eixo central, como maneira de compor e equilibrar o grupo de gauchos proximos a
lateral esquerda.

Em 1924, novamente treze anos apods a tela anterior, P. W. pinta 4 morte do lenhador
[Figura 6]. Temos nesta tela um homem velho caido, provavelmente morto, sendo protegido por
seus caes dos urubus que vem voando e que se agrupam no entorno. Na verdade, ¢ a presenca dos
urubus que sugere, ou indica que o homem estd morto Como nas pinturas anteriores temos a mesma
paisagem, com algumas alteragdes: os troncos caidos nao sdo exatamente iguais aos outros; a tela,
por ser mais horizontal nos revela um pouco mais da paisagem a esquerda; as casas desapareceram —
o que intensifica o carater de solidao diante da morte; o caminho a esquerda fica mais definido. Ruth
Tarasantchi em seu texto sugere que o homem foi assassinado, porém nada no quadro indica isto:
ndo hd sangue, nem armas a vista e considerando que ¢ um homem de idade avangada podemos
imaginar que foi uma morte natural. Também ndo sei quem batizou o quadro como A morte do
lenhador, pois ele ndo tem machado.

Ao pintar este quadro Weingéirtner tinha 71 anos, o que era uma idade bastante avancada
para a época. Talvez a idéia da morte, que se aproximava, tenha sido o motivo que o levou a

executar esta obra tdo tragica: a morte solitaria, somente acompanhado por seus caes. Com certeza ¢
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uma das pinturas mais tristes de P. W.: ndo tem a violéncia da Cena de guerra, nem as duvidas de
Tempora mutantur. E simplesmente a representacio da soliddo diante da morte.

Analisando-se a estrutura desta obra, parece-nos bastante simplificada. Temos os elementos
recorrentes em todas as pinturas: a linha horizontal do primeiro plano, a linha vertical das arvores
isoladas, o arroio que forma um triangulo na borda lateral direita. O que a diferencia estruturalmente
das outras sdo as linhas sugeridas por alguns troncos e principalmente pelos urubus que formam uma
linha ascendente, em angulo, que vai em direcdo a parte superior da tela. Além desse vetor, temos
unicamente neste quadro duas linhas convergentes formadas pelos troncos e urubus que apontam a
cabe¢a do homem morto, direcionando nossa atengdo para ele. Um tultimo recurso ¢ utilizado na
composicao da tela para enfatizar seu peso: novamente aqui podemos ver um triangulo isdsceles cuja
base ¢ a borda inferior do trabalho, o vértice superior encontra-se exatamente no centro da
composicao, onde hd um urubu e os dois outros lados do triangulo passam por outro urubu e pelos
cachorros.

O sétimo trabalho que comentaremos neste texto ¢ uma gravura, intitulada Paisagem de
Tempora mutantur. Weingirtner transp0s muitas de suas pinturas para gravuras. Esta gravura em
metal ¢ uma reproducdo fiel da Paisagem derrubada, em pequena escala. Como escreve Anico

Herskovits:

[...] Suas gravuras repetem os temas de suas pinturas e desenhos, porém, devido a uma qualidade
propria da gravura, que estabelece uma relagdo mais intimista com o espectador, talvez devido a
seu formato reduzido, ela ¢ menos grandilogiiente e, por isso mesmo, vem ao encontro do aprego
que Pedro Weingdrtner demonstrava pelo detalhe, pela minucia e pela delicada construgdo do
claro-escuro nas linhas de dgua-forte.”

Esta gravura, por ter apenas 12 x 16,5 cm., concentra e sintetiza a paisagem ora em estudo.
A nomeagao que ela recebeu nao nos parece adequada, pois na verdade ela reproduz de maneira
muito aproximada a pintura Paisagem derrubada. O que a diferencia desta ¢ principalmente o
formato mais proximo do quadrado, do que a tela. Sua estrutura ¢ calcada em linhas verticais e
horizontais, tendo neste caso poucas diagonais significativas. Isto confere a esta pequena gravura
uma solidez e equilibrio dignos de nota.

Além das obras acima comentadas, ¢ possivel estabelecer certas semelhangas entre a

paisagem nelas representadas e a Derrubada, do MNBA. Em primeiro lugar, ¢ importante fazer uma

> HERSKOVITZ, Anico. Sobre as gravuras de Pedro Weingirtner: Alguns comentarios técnicos. In: TARASANTCHI,
Ruth. Pedro Weingirtner 1853 — 1929: Um artista entre o Velho e o Novo Mundo. Sao Paulo: Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo, 2009, p.220.
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correcdo em um dado que tem sido divulgado sobre esta tela. Ela esta datada de 1913, porém
pesquisando nos arquivos do proprio Museu Nacional de Belas Artes, verificou-se que a data mais
provavel ¢ em torno de 1890, o que a torna anterior a todo o conjunto aqui analisado.

Mas voltando a esta pintura, como ja foi apontado por Tarasantchi no catdlogo da
Pinacoteca, as paisagens tem pontos em comum no primeiro plano, principalmente com a Paisagem
derrubada, que na Derrubada ¢ a metade inferior da tela e nas outras ¢ um pouco abaixo da metade.
Em ambas temos uma forma escura, horizontal e centralizada que se une com um caminho de terra.
Na Derrubada, temos um tronco em pé, de uma arvore queimada, no centro da pintura, e que
ultrapassa um pouco a linha dos morros ao fundo. Em todas outras pinturas temos também uma
arvore, na mesma localizacdo central, somente que estas estdo ainda verdes. Temos uma segunda
arvore isolada, um pouco a direita desta, na mesma propor¢do em todas as obras. O mato que fecha
a tela no lado direito, também ¢ bastante semelhante em todas as pinturas, porém o arroio
desaparece. Temos ai também mais um detalhe a chamar a atencdo: existe uma planta com folhas
grandes que se repete de forma idéntica na Derrubada e no Tempora mutantur ¢ da qual existe um
estudo na cole¢gdo do MARGS. A parte superior das telas ¢ bastante diferente, surgindo na
Derrubada uma cachoeira entre os morros, que ndo lembram os do conjunto aqui analisado. Haveria
aqui também uma montagem de imagens de diversas origens?

A guisa de fechamento, nada conclusivo, o que podemos perceber ¢ que partindo de uma
Unica paisagem, que nestes casos tem um carater estruturante, Pedro Weingirtner consegue criar
obras muito diferente entre si. Estas diferencas ndo sdo tdo marcantes no aspecto formal, ja que a
mesma paisagem domina boa parte das obras, mas principalmente nas sensagoes que elas nos
transmitem, indo de paisagens idilicas a cenas violentas de guerra, da melancolia do colono a
tranqiiilidade dos gauchos. E estas variantes Weingirtner consegue, nao s6 pelo dominio na
representacao dos personagens, mas também, de maneira sutil, pela constru¢ao da estrutura de seus

trabalhos.
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Figura 1 - PEDRO WEINGARTNER: Cena de guerra, 1894.
Oleo sobre tela, 45 x 30 cm.
Belo Horizonte/MG, Colegao particular.
Foto: Isabella Matheus.

Figura 2 - PEDRO WEINGARTNER: 4 derrubada, 1894.
Oleo sobre madeira, 23,5 x 16 cm.
Porto Alegre/RS, Acervo Sala de Arte de Porto Alegre.
Foto: Cylene Dallegrave.



Figura 3 - PEDRO WEINGARTNER: Paisagem derrubada, 1898.
Oleo sobre tela, 59 x 98 cm.
Porto Alegre/RS, Pinacoteca APLUB.
Foto: Cylene Dallegrave

Figura 4 - PEDRO WEINGARTNER: Tempora mutantur, 1898.
Oleo sobre tela, 110,3 x 144 cm.
Porto Alegre/RS, Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Foto: Cylene Dallegrave.



e R
Figura 5 - PEDRO WEINGARTNER: Gaiichos chimarreando, 1911.
Oleo sobre tela, 101 x 200 cm.

Porto Alegre/RS, Acervo Pinacoteca Aldo Locatelli
Foto: Cylene Dallegrave.

Figura 6 - PEDRO WEINGARTNER: 4 morte do lenhador, 1924.
Oleo sobre tela, 50 x 100 cm.
Rio de Janeiro, RJ, Colegdo Sergio e Hecilda Fadel.
Foto: Daniela DaCorso.
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